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JANINE BLOSS

Uberall summt und brummt, hiimmert oder
. klopft es. Die Auvsstellung DAILY SOUNDS
Akust'lSChe ALL AROUND untersucht alltiigliche
Geriusche jenseits ihrer gewohnien Umge-
bung. Unmittelbar dringen sie in das Ohr ein
und machen aufl lebensweltliche Phinomene
Sp urensuCh e. aufmerksam, die im stindigen Rawschen des
Adltags untergehen. Peter Cusack, William
. l 7 Engelen, Hanna Hartman, Freva Hatten-
Eln erS u Ch berger, René Hils, Ketonge, Vera Lossau,
Peter C. Simon, Juergen Staack, Jens Schmidt
. und Junya Oikawa begeben sich in ciner
ZWlSCh en kiinstlerischen Forschung aul die Suche nach
Ausdrucksformen akustischer Lebenswelten.

Ihre Spurensuche erstreckt sich von Sibirien

R uber Vietnam bis in die Zentren urbaner
u nSt u n d Grofistiadte. Nahezu alle Arbeiten basieren auf
vor Ort aufgezeichneten Field Recordings und
[ beziehen sich auf Handlungen, Begegnungen
e b ens welt odder Gegebenheiten der jeweiligen Umwelt.
* Die Kiinstler*innen spiiren alltigliche Sounds
auf, dekontextualisieren sie und gestalten
sinnliche Erfahrungsraume. Die Gerdusche dehnen sich in Installa-
tionen aus, werden in skulpturalen Objekten kanalisiert oder bespielen
den Korper beim Betrachten immatericll in Ravm und Bewegung,
Bereits 1913 beschrieh Luigi Russolo in scinem Manifest =Die Konst
der Gerdusche« ausfiihrlich die Gerduschkulissen von Stadt und Natur.
Er sah ¢in groBes Potential in der kiinstlerischen Auscinandersetzung:
sdede Ausserung unseres Lebens wird von Gerduschen begleitet. Das
Crerdusel ist alse wnserer Ohr vertrawd, wnd es fat das Vermidgen, uns
das Leben selbst surickzunfen. (... ) Qbgleich es das Kennzeichen des
Crewitisches ist, uns brutal ans Leben zu evinnem, darf sich die Genidusch-
Kewrst micht auf eine nachafimende Wiedergabe besclirdnken. Sie wird ihre
grisste emationtale Kraft im akustischen Genvss an wed fie sich erveiclien,
den dic Inspiration des Kitnstlers aus den zusammengeseizien Gerduschen
zn ziehen wissen wird.« (Russolo 1916, 5.11).
In der »Musique concréte« prigte Pierre Schaeffer 1950 die Umkeh-
rung traditioneller Kompositionstechniken und erzeugte aus bereits
existierenden Alltagsgeriuschen elekiro-akustische Bandmontagen
{Schaeffer 1969). Auch John Cage wertet den vorgefundenen Klang des
Aldltiglichen auf und ersetzt in =433« (1952) die Musik vollstindig
durch die Umraumgeriusche des Konzertsaals. R, Murray Schafer
beschreibt 1977 diese alles umschlicBende, akustische Hiille als Sound-
scape. Durch Prozesse der Industrialisicrung und Technisierung stellt
er dort massive Veranderungen fest. » The soundscape of the werld is
changing. Meodern man is beginning to inhabit a world with an acoustic
ervirorment radically different from any e has hicherto known, These

new satnds, wiich differ in quality and intensity from those of the pase,

HIWMIZLSMAN LN



WELTEUNSTZIMMER

Literatur:

Luigi Russolo (2001), Die Kinst der
f;i'mlrnrfn', hg,. v, Johannes “|||'|'I:|i-|:l'.
Schoat Verlag Mainze,

Pierre Schacffer 1969, La Musigue
concrite, Paris

R. Murray Schafier { 1994), The Socoed-
scape: Cher Sonic Enviromrent and the
Tiwning of the Workd, Desting Books
Faochester.

Wollgang Weksch (2006, Auf dem

W zu winer Kudiver dles Hérens?, in:
Volker Bernius, Peter Kemper, Reging
Oehler, Karl-Heing Wellmann {Hrsg.),
Der Aufsiamd des (Nirs = die newe Lust
ant Héren. Reader newes Funkkolleg
Gitingen, 5. 20-47.

Haolger Schulze (2008), Bowegung Be-
rilning Dlersragung, in: Holger Schulze
(Hg. ), S Steecdies: Traditiomen-
Methoden-Desiderate, Transeript Verlag
Bickefeld,

Holger Schulze {2003), Das Crenne der
Soundscape. Eirne Kritk wund Verteidigung
der Soundvcape im 21, Jalerleenders,

in: Mathalic Bredella, Chris Dihne
(Hrsg. ), Infrasindiren des Urbanen,
Sormdscapes, Landscapes, Netsoapes,
Transeript Verlag Bielefeld,

Trave alevted many researchers to the dangers of an indiscriminate and
impertalistic spread of more and larger sounds inte every comer of man's
life.« (Schafer 1994, 5. 3)

Ein Grobteil der Gerdusche ist geprigt durch industrielle und mecha-
nisch erzeugte Klinge. Das vielfaltige, auf- und absteigende Klang-
spektrum von natirlichen Geriiuschen wird laut Schafer seltener. Auch
heute, im Zeitalter des Anthropoziins, nicken vom Menschen besiedelte
Ciebiete nicht nur riaumlich niher susammen, sondern auch awditiv.
Sogar an den abgelegensten Orten hinterlassen sie durch direkie
Anwesenheit oder indirekie Beeinflussung der dkologischen Sysieme
akustische Fubabdriicke. Die sinnliche Erfahrung von Gerduschen,
Klangen und Lirm durchdringt den Kdrper oft unbewusst, doch priigt
sie dic Wahmehmung und den Blick auf die Welt in nahesu jeder
Aldltagssituation. Sie dient der Orientierung und eigenen Yerortung in
Raum und Zeit, gibt Informationen Gber geografische Gegebenheiten,
lokale Gewohnheiten und soziale Berichungen.
Trotzdem wird dem Horbaren hiufig weniger Beach-
tung geschenkt als dem Visuellen, Wolfgang Welsch
beobachtet ein Visualprimat, bei dem das Sehen

in Wissenschaft, Philosophie und Kunst als Sinn

der Wabrheit und Erkenntnis gilt. Das Héren riickt
dabei vermehrt in den Hintergrund {Welsch 2006, 5.
31). Das Sehen beschreibt er als distanzhildenden
Sinn, der Dinge objektiviert und ordnet, das Horen als einen Sinn
der Verbundenheit, Der Ton dringt ohne Distanz in den Karper ¢in
und liefert den Rezipienten der Welt unmittelbar aus (Schulze 2008,
5. 149, Die Situativitit des subjektiven Erlebens ist daher besonders
wichtig, (Geriusch-)Momente des tiglichen Lebens werden gespei-
chert, durch Wiederholung dhnlicher Schwingungen wicder aufgerufen
und erneut gedeutet (Ebd.). Diese Form des auditiven Lernens und
Erfahrens sucht auch in der kiinstlerischen Avscinandersetzung ihren
Ausdruck. Field Recordings werden zu cinem akustischen Obget trouvé
und dienen als Inspirationsquelle und Ausgangspunkt fir Skulpturen,
Installationen, immaterielle Soundarbeiten und Performances.

Der interdisziplindre Bereich der Soundscape Studies zum Beispicl
sucht nach einer Verbindung von kilnstlerischem Arbeiten und wissen-
schaftlichen Forschen mit dem Resultat eines Artefakts, das in beiden
Bereichen bestehen kann (Schulze 2013, 5, 92). Das Sound Studies
Lab in Kopenhagen, geleitet durch Holger Schulze (Autor des nach-
folgenden Textes), verbindet hierbei Feldforschung, kritische Analyse
und akustisches Artefakt: Kinstlerische Sensibilitit, Kontext- und
Materialrefexion treffen aufl situatives und anthropologisches Gespiir,
Der kinstlerische Anteil und der Bezug auf wissenschaftliche For-
schung schwankt dabei stark (ebd., 5. 94), Trotz oder gerade aufgrund
der weiten Interpretationsriume bietet diese Hybridform aus Kunst
und Wissenschaft Erkenntnisméglichkeiten auf mehreren Ebenen:
kirperlich-immersiv, wissenschaftlich-anthropologisch und kimstlerisch-

experimentell.
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It's humming and buzzing everywhere, ham-

mering and knocking, The exhibition DATLY
In Sea rCh SOUNDS ALL AROUND examines everyday
sounds outside of their usual contexts, They
directly infiltrate the ear, making one attentive
to lifeworld phenomena that would otherwise
0 oun S . disappear in the constant rush of everyday
life, Peter Cusack, William Engelen, Hanna
. Hartman, Freya Hattenberger, René Hiils,
A n E.xl)erl m en t ketonge, Vera Lossau, Peter C. Simon,
Juergen Staack, Jens Schmidt, and Junyva
Oikawa undertake artistic rescarch into the
b etween way acoustic lifeworlds express themselves.
The search for traces spans from Siberia (o
Vietnam as well as the centers of urban metro-
poles. Almost all the works are based on field
rt a n t e recordings and make reference to the actions,

encounters, and conditions in their respective

; environments,
Z e wo r The artists track down everyday sounds, de-
.

contextualize them and use them to construct

spaces of sensory experience. The sounds
expand into installations, become canalized into sculptural objects or
immaterially play on the body as it moves through space.
Already in 1913, Luigi Russolo extensively described the acoustic
qualitics of urban and natural cnvironments in his manifesto “The Art
of Moises”. He saw great potential there for artistic engagement: “Every
marifestation of life is accompanied by noise. Noise is therefore familiar
fo e cars and has the power of immediately reminding us of life iself. ...
Fven thowugh i is characteristic of noise to reming us brtally of life, the art
af moises mst net be lmited to an imitative reproduction. It will aclieve
ifs greatest emotional power in acoustic pleaswre in itself, wirich the artist’s
insprration will eveke from combined noises. " { Russolo 1916, p 137)
In 1950 Pierre Schaeffer effected an inversion of traditional compao-
sitional technigques with his ‘musigque concréte’, in which he produced
electro-acoustic montages from recordings of preexisting evervday
sounds (Schaeffer 196%9). John Cage also enhanced the sounds encoun-
tered in evervday life, and in his work “4°33", he eschewed any discer-
nible music in favor of the existing environmental noises of the concert
hall. In 1977 R. Murray Schafer described this all-encompassing acou-
stic shell as a soundscape. In considering the soundscape, he discerned
massive changes brought about by the processes of industrialization and
technological progress. “The soundscape of the world is changing. Modern
man is beginning to infabit a world with an acoustic environment radically
differemt from any fe has hitherto known, These new sounds, wihich differ
in guality and intensity from those of the past have alerted many researchers
ter the dangers of an indiscriminate and imperialisiic spread of meve ared

larger sovrds into every comer of man's life.” {Schafer 1994, p. 3)
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The majority of noises we encounter are influenced by industrially

and mechanically produced sounds. According to Schafer, the diverse
ascending and descending sound spectrums of natural noises is becom-
ing increasinghy rare, Especially in our present Anthropocene era,
areas settled by humans are not only becoming closer in terms of space
but alzo in terms of sound. Even in the most remote places, they leave
acoustic footprints, cither through their direet presence or indirect
influences on the ccological system. The sensory expericnoe of noises,
sounds, and din often permeates the body unnoticed, vet it influences
our perception of and perspective on the world in almost all evervday
situations, It helps us to orient and situate owrselves in time and space
b giving information about geographic conditions, local customs,

and social relationships, Nonetheless, the audible is often given less
attention than the visible, Wolfgang Welsch has observed a primacy of
vision, wherebw vision is taken to be the sense of truth
and knowledge in the spheres of science, philosophy,
and art. Hearing increasingly fades into the back-
ground {Welsch 2006, p. 31). He describes vision as a
sense that creates distance, that objectifies and orders
things, whereas hearing is a sense that produces
connectivity. Sound penetrates the body without
distance and immediately subjects the recipient to
the world (Schulze 2008, p. 149), The situational nature of subjective
experience thus becomes especially important. The (noise) moments of
daily life are stored, recalled by the repetition of similar vibrations and
subsequently reinterpreted (Ibid,). This aural form of experiencing and
learning also finds an expression in artistic engagements, Field record-
ings become acoustic objet trouvés and serve as points of departure for
sculptures, installations, immaterial sound works, and performances,
The interdisciplinary ficld of soundscape studies, for example, searches
for connections between artistic works and academic research, produc-
ing artifacts that can function in both ficlds (Schulze 2013, p. 92). The
Sound Studies Lab in Copenhagen, directed by Holger Schulze (author
of the following text), thus combines field research, critical analysis,
amd acoustic artifacts: artistic sensibility and reflections on material
and context are fused with a situational, anthropological intuition, The
proportion of artistic production to academic research can vary wildly
(Ibid., p. 94).Yet despite, or precisely because of such a broad space of
interpretation, this hvbrid form of art and academia offers possibilities
for knowledge on various levels: bodily-immersive, academic-anthropo-
logical, and artistic-experimental.




