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Wir steigen in denselben Fluss und doch nicht in denselben,
wir sind es und wir sind es nicht.

(Heraklit zugeschrieben)

We step into the same river and yet it is not the same,

we are and we are not the same.

(attributed to Heraclitus)



Vorwort und Dank

Es freut mich sehr, mit diesem Buch ein Kompendium der Ergebnisse meiner Mu-
sikforschung aus den letzten etwa 15 Jahren zu publizieren. Die hier versammelten
deutsch- und englischsprachigen Texte, die zuvor in neun Einzelpublikationen er-
schienen sind, stehen inhaltlich und methodisch in enger Verbindung. Durch diese
Sammlung werden sie als ein vielfach vernetztes Ganzes erneut zuginglich gemacht.
Dies geschah auf nachdriickliche Anregung mehrerer sehr geschitzter Kolleginnen
und Kollegen und konnte teilweise iiber Mittel des Programmbereichs ,,ConTemp-
Ohr. Vermittlung zeitgendssischer Musik“ (2014 bis 2019) am Kooperationsschwer-
punkt Wissenschaft und Kunst der Universitit Salzburg und der Universitit Mozar-
teum Salzburg (Osterreich) finanziert werden.

Ich méchte allen Menschen, die mich bei der Realisierung dieses Publikations-
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ke ich Nora Bartosik fiir Thre umsichtige Arbeit als Editorin der englischsprachigen
Texte und Carola Czempik fiir die wunderbaren bildnerischen Arbeiten, die sie mir
fir dieses Buch zur Verfigung gestellc hat. Mit ihrer ausdrucksvollen Tiefe und
Vielstimmigkeit treten sie in einen unmittelbaren Dialog mit meinen Texten und —
vor allem — mit der zeitgendssischen (Kunst-)Musik.

Foreword and Acknowledgements

I am delighted to publish this book, a compendium of the results of my music re-
search over the past 15 years. The German and English texts collected here, which
previously appeared in nine separate publications, are closely linked in terms of con-
tent and methodology. The present collection makes them accessible once again as
an interconnected whole. This has been made possible at the emphatic suggestion of
several highly esteemed colleagues and with the financial support of the program area
“ConTempOr. Mediation of Contemporary Music” (2014 to 2019) at the University
of Salzburg and the Mozarteum University Salzburg (Austria).
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me in the realization of this publication project in particular, I would like to thank
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Czempik for the wonderful artistic works that she has made available for this book.
With their expressive depth and polyphony, they enter into a direct dialogue with my
texts and, above all, with contemporary (art) music.
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