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Vorwort

Was ist »zeitgendssische Musik«? Kommt man heute mit Zeitgenossen unver-
hofft in Gesprichskontakt, zum Beispiel wihrend einer Bahnfahrt oder eines
Krankenhausaufenthalts, so erkundigen sie sich gern, was man beruflich tue.
Erfahren sie dann, dafl man sich mit Musik abgibr, so fragen sie, offenbar weil
man danach aussieht und iiberdies ganze Sitze mit Subjekt, Pridikat, Objekt
und gelegentlichen Nebensatzkonstruktionen bildet, ob es sich hierbei um
»klassische Musik« handle. Prizisiert man daraufhin: ja, gewifl, um diese
durchaus auch; aber nicht minder um romantische und vorklassische, ja noch
iltere, etwa des Mittelalters und der Renaissance; und um jene, die den
Absolutismus teils stiitzte, teils kritisierte, also die problematischerweise so
geheiflene »barocke« und »galante«, vor allem jedoch, und mehr als um jede an-
dere, um moderne Musik, so heitern sich die Ziige der Zeitgenossen auf: »Alles
klar«. Sie rasseln sogleich eine Begriffskaskade herunter, deren wenigste Ele-
mente — Rock, Pop, Heavy Metal, Bshse Onkelz, Musical — unsereiner schon
einmal gehdrt hat. Versucht man Zeitgenossen dariiber zu informieren, daf§
moderne Musik die Negation von allem ist, was sie kennen, so stiirzt man sie
in Fassungslosigkeit. Namen wie Schonberg, Ives, Webern, Cage, Nono,
Feldman haben sie niemals gehért; vollends wurde ihnen die schiere Existenz
von Zeitgenossen — sogar des eigenen Landes wie Dieter Schnebel, José Luis
de Delds, Helmut Lachenmann, Hans-Joachim Hespos, Mathias Spahlinger,
Jakob Ullmann, Caspar Johannes Walter, Gerhard Stibler — durch keines der
Medien, die sie konsumieren, gemeldet. Heutzutage wissen die meisten Zeit-
genossen nicht, daf8 noch im 20. Jahrhundert der christlichen Zeitrechnung,
das jetzt zu Ende geht, komponiert wurde und wird.

Das macht die Position avancierter Kunstmusik fast hoffnungslos, konse-
quentes Komponieren aber allein schon zu einer enormen nonkonformisti-
schen Leistung. Daf8 deren Perspektive indes keine private, sondern einzig eine
politische sein kann, wird heute, nach Nonos Tod, vielleicht von keinem
Komponisten mehr so viszeral und zugleich so reflektiert begriffen wie von
Gerhard Stibler. Die Lage der Menschheit ist, nachdem der friih in Herrschaft
umgeschlagene Sozialismus allenthalben stiirzte und allein die Herrschaft der



nackten Kapitalverwertungsinteressen iibrig lief}, so verzweifelt wie nie; von

der Lage der Natur ganz zu schweigen. Die Zustinde charakterisieren sich
glcichxcitig durch simple Brutalitit und unvorstellbare Komplexitit. Daf3 die
Alternative zwischen der ihre immanente Autonomie erstrebenden und postu-
lierenden Kunst hie, politisch engagierter kiinstlerischer Arbeit dort undialek-
tisch war, die wenigen progressiven Krifte zerfleischte und auf ein objektives
Fortschrittsverbot hinauslief, das Asthetik und Politik gleichermafien schlug,
wuflte Stibler von Anbeginn. Wie anders vermochte Kunst denn ihre Auto-
nomie zu erreichen, wenn nicht kraft politischen Kampfs; wie anders kimp-
fen, wenn nicht vermoge der immanenten Potentiale ihrer Erfindungen? Es
geht nicht um zwei Richtungen, sondern um zwei begrifflich und technisch
voneinander nicht zu trennende Aspekte ein und derselben Emanzipation, die
freilich auf Kunst nicht beschrinkt bleiben kann, sondern die Menschheit
meint. Und mittlerweile mehr: Fortbestand von Lebensformen iiberhaupr.

Die herrschende Musik ist die Musik der Herrschenden. So evident die
Wahrheit dieser Variante eines klassischen Marxschen Satzes zu sein scheint, so
schwer ist sie unter den heute herrschenden Verhiltnissen zu vermitteln. Die
ubiquitire, bis in die letzten Locher gedrungene Herrschaft der Unterhal-
tungsindustrie, deren Funktion darin besteht, den von den vorwaltenden éko-



nomischen Interessen betricbenen Weltuntergang unter Narkose stattfinden
zu lassen, da ihn sich sonst schwerlich jemand bieten lassen wiirde, wird von
der Masse der Ausgebeuteten und Marginalisierten nicht als imperial empfun-
den, sondern — paradox — als befriedigende Geltung eines »popularen« Prin-
zips. Es ist dies der grofite, weltgeschichtlich méglicherweise entscheidende
Erfolg der konzentrierten Kapitalmacht an der fiir sie lebenswichtigen Front
des falschen Bewuftseins: Herrschaft fiir Demokratie auszugeben. Die Ideo-
logie aber geht jetzt immer rascher in Wirklichkeit iiber: »Kommunikations«-
Industrie, noch vor kurzem ein Tiuschungsmanéver, geriit zusehends selber
zum lukrativsten und bald auch wohl voluminésesten aller handfesten Wirt-
schaftszweige. Gegen diese erstmals in der Geschichte der Menschheit sich ab-
zeichnende Totalfusion von Uberbau und Realitit, fiir die zur Zeit emblema-
tisch der Name Silvio Berlusconi steht, scheint das seriése Komponieren von
Musik schon rein quantitativ rithrend machtlos zu sein. Die auffallende Be-
miihung der Kulturindustrie, nicht ruchbar werden zu lassen, daf es solches
Komponieren iiberhaupt gibt, kénnte jedoch den Verdacht begriinden, daf sie
es insgeheim flirchtet. Mégliche Modelle kompositorischen Widerstands
gegen das totale gesellschaftliche Verhingnis sind in den Reflexionen von und
iiber Gerhard Stibler, die dieser Band bietet, zusammengeballt.

Heinz-Klaus Metzger
Rainer Riehn
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