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Das Blaue vom Himmel
Zum Geleit

,Das Blaue vom Himmel* ist bekanntlich das was gelogen ist. ,Das Blaue vom Himmel®,
cin Stiicktitel von 1995, ist also ein Warnschild, nicht allzu leicht hereinzufallen auf die
ausgelegten Tiicken. Der Titel bekennt ganz offen, dass das Stiick nicht das ist, als was
es (zuerst) erscheint. Es geht darin um die bewusste Irrefithrung, die Hlusion, aber, wie
ich hoffe, auch um etwas wie ,Das Reale einer Hlusion® = so der Titel eines Buchs von
Alenka Zupanci¢, welches in meinem jiingsten Text, ,Eine Musik die sich entzieht“, ein
wichtiges Argument liefert. Dieses Nicht-das-Sein-als-was-es-zuerst-erscheint bezeich-
net wohl auch das Verhiltnis von Musik und Schriften. Die Schriften sind kein vom
\Werk* unabhingiges Denken. Keine Philosophie. Sie sind nicht verstandlich ohne die
Musik, die sie begleiten. Sie sind selbst Teil des ,Werks® und nur verstandlich in Bezug
auf das Ganze. Fast nur ausnahmsweise jedoch sind die Schriften so etwas wie Werk-
texte oder Werkerlduterungen. Viel 6fter geht es um bildende Kunst, Architektur, Philo-
sophie, Musikgeschichte oder auch Fragestellungen an das noch nicht existierende
Werk. Und selbst viele der als solche ausgewiesenen Werktexte sind ,in Wirklichkeit!
etwas anderes. Musik und Texte sind wie zwei Beine des Werks, sie tragen es. Sie sind
aber auch das, was das Gehen ermoglicht: Ein Schritt auf der einen Seite ist die Voraus-
setzung fiir den Schritt auf der anderen Seite — na gut: manchmal hiipfe ich auch einbei-
nig, um mit demselben Bein einen Schritt weiter zu landen. Oder: Es handelt sich hier
gar nicht um einen Zweibeiner, sondern um einen Drei- oder Mchrbeiner — gar einen
Kifer? Das Zeichnen und Photographieren gehort — in nicht ganz so extensivem Aus-
mafd — schlieflich auch noch zur Schrittfolge. Aber niemals betrachte ich die anderen
Beine (Aktivititen) als etwas anderes, als selbst die Musik (oder ein Aspekt von ihr) zu
sein oder zumindest zu imaginieren. Von allen Aspekten (Beinen) findet sich etwas hier,
und unter der Rubrik ,Musik als Text* findet sich sogar eine Auswahl von Partituren
im Format der Prosa oder ¢ben cinem anderen buchvertraglichen Format. Dem vorlie-
genden Medium entsprechend widmet sich der grofite und systematischste Teil aber der
Zusammenstellung der Schriften.

Der Nihrboden aller meiner Arbeit sind meine Notizbiicher. In sie notiere ich nicht
nur Uberlegungen zu moglichen kiinftigen Stiicken, sondern auch Gedanken und Re-
flexionen zu allgemeineren Themenstringen. Begleitet werden solche Eintrige oft von
fliichtigen Zeichnungen, die keine Bebilderung sind, und schon gar nicht visuelle Kunst,
sondern eine abkiirzende Darstellung, ein Stenogramm fiir das jeweilige gedankliche
oder musikalische Konzept. Der wichtigste Grund fiir diese Notizen ist der, vergessen zu

diirfen. Es geht darum, den jeweiligen Gedanken rasch irgendwohin ablegen zu konnen,



und den Kopf wieder frei zu h unktio

aben fiir dje jeweilige aktuelle Arbeit. Und das f .
1 Stu-

niert auch: Tatsichlich vergesse ich das Vorhande
cken oder Stiickkonzepten — bis ich vi
und denke, hoppla, warum h

nsein von durchaus interessante!
elleicht viele Jahre spiter wieder dartiber .x(nl[uil't‘-
] ab ich das noch nicht lingst veroffentlicht? Vermutlich
enthalten die Notizbiicher zehnmal sovie] Te
Stiicke wie die realisierten. W

xt wie der veroffentlichte, zehnmal so vic

ann immer ich also nach cinem Textbeitrag oder nach €1
nem Stiick gefragt werde, beginne ich zuerst, in meinen Notizbiichern ;,u blittern und
age passend erscheint. Im Grunde ist also alles schon da,
wonach gefragt wird. Tatsichlich sind nun vie
positionen®) solcher bereits existierende
kommt es auch hiufig vor, dass ich o

wihle daraus, was mir zur Anfr

le der Texte Zusammenstellungen (,Kom-
r Eintrige. Und da ich so gut bin im Vergessen.
in und dieselbe Passage in verschiedenen Texten
verwende, das wiren dann die Refrajns dieses Buchs. i

Die Texte 19822015, in der ersten grofien Abteilung des Buchs, sind chronologisch
geordnet, aber das erwiihnte Montagcprin'/,ip fihrt zu verwickelten, mébiusbandartigen
Chronologien, sodass etwa der erste lingere

datiert sein kann. Mit den darauffolgcndc

«

ext ,, Ausdruck/Sonate® mit ,1 982—2007
n Texten verengt sich das Datum trichterformig,
3 3
»Metaphern 1983-2004, , Héren um zu Schen*
chen
Katastrophe® zum ersten Mal einem nicht col]

1984-2000, etc., um mit ,Kultur und
agierten Text zu begegnen, der auch gleich-
aus dem Jahre 1989 ist. Diese Anordnung bringt
mit sich, dass nun am Anfang ein normalsprachlicher, beinahe musikwissenschaftlicher
Text tiber das Ausdriicken zu stehen kommt, ein Inhalt, der

zeitig meine erste Text—Vcréffcntlichung

mir personlich sehr wichtig
ist, da er insbesondere in seiner Diskussion der musikalischen Rhetorik auf etwas ver-
weist, das mir ganz und gar unterbelichtet erscheint. Darauf folgt mit ,Metaphern® ein
Text, der viel vom eigenen Werdegang und den dahinterliegenden Konzepten berichtet,
gefolgt von einer cher ,poetisch zu nennenden Reflexion tiber die Durchdringung des
Visuellen und Akustischen. Somit wire das gedankliche Feld abgesteckt, und kann nun
in weiteren Texten und erginzenden Materialien ausdifferenziert werden.

Der Charakter der Texte ist also recht unterschiedlich und variiert zwischen Essay,
Notizbucheintrag und Poesie. Unterschiedliche Layouts einerseits, aber auch ein ge-
wisser spielerischer Umgang mit und Abwcichungcn von der Normschrift wollen die
Unterschiede im ,Ton‘ der Schriften zur Darstellung bringen. Textcharaktere, mit spar-
lichen oder gar fehlenden Satzzeichen etwa sind meist getragen von einem gewissen
sheiligen® Ton, sie sind fast ,Gebete*. Das Vorbild dafiir sind jene heiligen hebriischen
Texte, die ohne Satzzeichen und ohne Punktierung geschrieben wurden — diese hitten
die Schrift beschmutzt.

Der jiingste und lingste Text dieses Buchs schlieflich ist das schon erwihnte , Eine
Musik die sich entzieht®. Darin wird der geradezu anmaflende Versuch unternommen,
die Philosophie in die Grenzen zu verweisen und auf mogliche Grenziiberschreitungen
der Musik zu zeigen: auf das, woriiber die Philosophie schweigen muss. Meine Hoff-
nungen/meine Wiinsche fiir das Buch gehen in die Richtung, ein paar unauthorliche,

wenn nicht ewige Fragen einem Beleuchtungswechsel zufithren zu kénnen..
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Die Welt und ihr Ende

.

einen Moment noch

cinen Moment noch, bitte

cinen Moment wird’s noch dauern
das hort nicht so schnell auf

das geht noch eine Zeit

das dauert

das dauert noch
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