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ciner Frithfassung von Extemporale, Autograph,

Bernd Alois Zimmermann: »Fugato-Finale« aus

crnational)

Bernd-Alois-Zimmermann-Archiv 36.2, fol, 3.4 (© Schott Musik Int



Vorwort

Bernd Alois Zimmermanns Weg zur musikalischen Avantgar-
de war lang und beschwerlich. Der 1918 geborene Komponist
mulite sich nicht nur von den Zwingen einer cher kunstfernen
und provinziellen Umgebung befreien, sondern gerade seine
Generation war es auch, die durch den Zweiten Weltkrieg und
die Not der Nachkriegszeit in ihrer schopferischen Entwick-
lung besonders beeintriichtigt wurde. Wenn sich der Blick bis-
lang auf die beiden letzten Lebensjahrzehnte Zimmermanns,
also die Zeit von 1950 bis 1970, richtete, war dies dadurch
gerechtfertigt, dal§ die Werke, die er selbst als das Wesentliche
seines Schaffens erachtete, in dieser Periode entstanden sind.
Annihernd drei Jahrzehnte nach seinem Tod erscheint es
jedoch legitim, sich den noch wenig erhellten Jahren von 1940
bis 1950 zuzuwenden, die immerhin den ersten Zeitabschnitt
darstellen, in dem Zimmermann sich konsequent komposito-
rischer Titigkeit widmete. Die Betrachtung dieser Jahre
macht das Charakteristische von Zimmermanns Lebensweg
erst in vollem Umfang verstindlich; sie zeigt, welche Verlet-
zungen ihn geprigt haben, von welchen Befangenheiten und
inneren Widerstinden er sich befreien mufite, um der Schop-
fer von Werken einer ganz eigenen Physiognomik zu werden,
deren musikhistorischer Rang heute feststeht.

Das vorliegende Buch dokumentiert diese erste Etappe
der kiinstlerischen Selbstfindung Zimmermanns anhand aus-
eewithlten Quellenmaterials. Dabei werden einige der frithe-
sten biographischen Zeugnisse erstmals der Offentlichkeit zu-
ginglich gemacht. Einen reprisentativen Uberblick iiber die
betreffenden Jahre vermégen die zwolf Briete zu geben, die
den Band eréffnen. Gewissermallen das Herz der Publikation
bilden die Tagebuchaufzeichnungen, denen Zimmermann —
vielleicht eine literarische Ambition unterstreichend — den
Titel Du und Ich und Ich und die Welt gab. Zeitlich auf die

9




kurze Spanne von Juni 1945 bis Januar 1947 beschrinkt, bil-
den sie ein Zeugnis unerbittlicher Selbsterforschung nicht nur
in Hinblick auf das problematische Verhiltnis zu seiner dama-
ligen Verlobten, sondern auch auf die Bewiltigung der Kriegs-
und Nachkriegserfahrungen und die Schwierigkeiten, einen
cigenen schépferischen Weg zu finden. Erginzt wird der Band
durch eine Auswahl frither, zumeist an entlegener Stelle
erschienener Aufsitze und Kritiken, die einen ersten Wandel
in Zimmermanns stilistischer Orientierung sichtbar werden
lassen.

Die hier vorgelegten Dokumente fiihren in cindringlicher
Weise vor Augen, welche Hindernisse sich Zimmermann ge-
nau in jenen Lebensjahren entgegenstellten, in denen der
Mensch seine wesentlichen Priigungen erfihrt, sich bildet und
die Entscheidungen iiber seinen Lebensweg fallt. Mit aller
Drastik beschreibt Zimmermann das Grauen, das er als
Frontsoldat erlebt; schonungslos hilt er fest, wie Mangel und
Hunger in der Nachkriegszeit die Menschen gelegentlich auf
ihr Kreatiirliches zu reduzieren drohen. Immer wieder sicht er
sich genétigt, Klage dariiber zu fithren, dafl die Widrigkeiten
der Zeitliufte ihn davon abhalten, sich seinen eigentlichen
Zielen, den Studien und dem Komponieren, zu widmen. Aber
nicht nur iiber den duBeren Schaden, der ihm durch den Krieg
zugefiigt wurde, sprechen die Dokumente, sondern auch iiber
innere Deformationen, denen Zimmermann durch die Un-
gunst seines Geburtsjahres zwangsliufig ausgeliefert war. Bei
der Machtergreifung der Nationalsozialisten gerade fiinfzehn-
jahrig, war er zu jung, um seine Position frei zu bestimmen,
und doch zu alt, als daR die Infiltration in dem gleichsam luft-
dicht nach auBen abgeschlossenen System, das Hitler-
Deutschland bildete, spurlos an ihm hiitte voriibergehen kon-
nen. Einige aus heutiger Distanz und mit heutigem Wissen
befremdliche AuRerungen finden hier ihre Erklirung. Die Er-
lebnisse und Erfahrungen des Krieges sttirzten Zimmermann
in cine anhaltende innere Krise. Die Zweifel an jeglichem gei-
stigen Prinzip, die Zweifel auch an der Verli8lichkeit der eige-
nen Wahrnehmungs- und Erkenntnismechanismen fiithrten
ihn in cinen Zustand der Orientierungslosikeit, der ihn einmal
sogar an Suizid denken lie8. Nur ganz allmihlich vermochte
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er, »was an Gedanken, Begriffen, Vorstellungen und Erleb-
nissen ungeordnet quer und schief« in ihm lag, wieder in eine
sinnvolle Ordnung zu bringen. Dall er an den erlittenen Ver-
wundungen zeitlebens zu tragen hatte, zeigen noch seine letz-
ten Werke.

Mit welcher Intensitit und Ausdauer Zimmermann selbst
in Zeiten dulerster Bedringnis seine schopferische Titigkeit
reflektierte und problematisierte, wird aus den nun publizier-
ten Quellen offensichtlich. Das immer wieder sich manifestie-
rende Ringen um »geformten Ausdruck« [ifft erkennen, dafl
er sich sehr wohl dariiber bewuf8t war, in welchem Mal3e die
Musik seiner Zeit der Gefahr unterlag, durch die Verwendung
verschlissener Elemente in leere Rhetorik zu verfallen, — indes
noch ohne selbst einen Ausweg aus dem Dilemma gefunden
zu haben. Sind die grofen Vorbilder in der unmittelbaren
Nachkriegszeit jene Komponisten, die nach revolutionir anti-
romantischen Anfingen sich cinem gemilderten Idiom im
Zeichen einer neuen Klassizitit zuwandten — Strawinsky, aber
vor allem Honegger und der mittlere Hindemith wiiren hier zu
nennen —, so wird bei den Darmstidter Ferienkursen des
Jahres 1949 die Begegnung mit der Musik Arnold Schonbergs
zum zentralen Erlebnis. Seit 1950 dann zeichnet sich eine
Form des »Material«-BewuBtseins in Zimmermanns Denken
ab, wie es sich kompositorisch schliissig vielleicht erstmals in
den Perspektiven von 1955/56 dullerte, und das eine der Vor-
aussetzungen fiir die epochalen Werke bildete, die er ab 1957
schuf.

Erstaunlich ist, dal schon sehr friih Gedankenkomplexe
anklingen, die in entscheidender Weise erst im letzten Schaf-
fensjahrzehnt des Komponisten zum Tragen kommen. Wenn
Zimmermann etwa von der »kardanische[n] Aufhingung«
unserer Seele« spricht, in deren »zweifach rotierenden Bewe-
gung« wir »drehend bewegt« seien, und das Komponieren als
einen Prozef charakterisiert, durch den »lange Gedachtes,
frith Empfundenes und spiit Gefiihltes« sich in ein »endgiilti-
gels] Zusammensein« fiigten, weist er damit zweifellos auf die
oleichsam multiperspektivische Wirklichkeitsbeziechung vor-
aus, die er fiir seine »pluralistischen« Werke anvisierte und

durch das Theorem von der »Kugelgestalt der Zeit« zu unter-
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mauern suchte. Ein andermal glaubt Zimmermann die Struk-
tur seines Denkens in einem »protubcrzmzcnm‘tigc[nl Aus-
sprithen der Vorstellungen in Wortklingen« zu erkennen, wel-
ches er als »Sprachimprovisation« bezeichnet, — und nimmt
damit Fragestellungen vorweg, die ihn insbesondere im Re-
quiem fiir einen jungen Dichter beschiftigten, dem »Lingual«,
dessen »Prolog« explizit auf Ludwig Wittgensteins »Sprach-
spicl«-Theorien rekurriert. Durch solch zeitiiberbriickende
Querverbindungen aber erweist sich Zimmermanns eigenes
Denken als bestes Exempel fiir seine Zeitphilosophie, wie er
sie in den sechziger Jahren skizzierte.

Ziel dieser Publikation ist es, einen authentischen, aber
dennoch gut lesbaren Text vorzulegen. Daher wurden einige
geringfligige editorische Eingriffe vorgenommen: Orthogra-
phische Fehler und Fehler in der Schreibung von Eigennamen
wurden stillschweigend korrigiert. Die [nterpunktion wurde
behutsam normalisiert. Die Datierungen der Briefe und Tage-
bucheintriige erscheinen in vereinheitlichter Form. Hervor-
hebungen Zimmermanns sowie Werktitel sind durch Kursive
gekennzeichnet. Korrekturen Zimmermanns wurden in den
Text eingearbeitet, Abkiirzungen aufgeldst. Editorische Er-
giinzungen stehen in eckigen Klammern. Alle in diesem Buch
publizierten und genannten Quellen gehéren — sofern nichts
Gegenteiliges vermerkt ist — zu den Bestinden der Stiftung
Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin.

Der vorliegende Band wiire nicht zustande gekommen
ohne die Unterstiitzung zahlreicher Personen und Institutio-
nen: Frau Dr. Sabine von Schablowsky-Zimmermann gab
nicht nur die Erlaubnis zur Verdffentlichung der Briefe und
Tagebuchaufzeichnungen, sondern dulerte auch den dezidier-
ten Wunsch, daB die Publikation ohne Auslassungen erfolgen
mége. Frau Christine Schmitz, die Schwester Bernd Alois
Zimmermanns, gewihrte Einblick in eine Reihe bislang unbe-
kannter Quellen zum Frithwerk. Frau Prof. Tiny Wirtz gab in
mehreren ausfiihrlichen Gesprichen wichtige Informationen
tiber die Zeit ihrer Zusammenarbeit mit Zimmermann und
machte den in ihrem Besitz befindlichen Brief Nr. 6 zuging-
lich. Herr Wilhelm Schliiter stellte Kopien der im Interna-

tionalen Musikinstitut Darmstadt aufbewahrten Briefe Nr. 10,
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11 und 12 zur Verfiigung. Der Verlag Schott Musik Interna-
tional gab die Erlaubnis, das noch unveroffentlichte »Fugato-
Finale« zu faksimilieren, das — zusammen mit zwei weiteren
bislang unbekannten Klavierstiicken aus frither Zeit — dem-
nichst im Druck erscheinen wird. Wichtige Hinweise und
Ratschlige gaben Frau Saskia Walker, Herr Ridiger Albrecht
und Herr Jochem-Dieter Osterreich. Auskiinfte erteilten fer-
ner Frau Anne Suse Seydel, Herr Dr. Dietmar Schenk vom
Hochschularchiv der Hochschule der Kiinste Berlin, das
Archiv »Deutsche Musikpflege« Bremen, das Giirzenich-
Orchester Kolner Philharmoniker und die Oper der Stadt
Koln. Thnen allen gilt mein ausdriicklicher Dank.

Heribert Henrich



