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Editors’ Note

The aim of publishing the writings of Christian Wolff in botb their origi-
nal English version and a German translation is to make Wolff’s music and
reflections on music substantially more accessible to the public—in some
cases for the first time.

Our initial intention was to publish as many of Wolff’s writings as pos-
sible under the assumption that the corpus comprised comparatively few
and relatively short texts. That assumption proved wrong: through the
years, more and more writings had accumulated —even if the author now
tended to classify them as “unimportant,” “not necessary for book,” “only
for information,” or “doesn’t need to be publiSth-” Moreover, Christian
Wolff stressed repeatedly that he wrote only in response to requests — but
on the other hand, he never left a request unfulfilled. We therefore felt it
appropriate to include reference to the “instigators” —insofar as we could
identify them with the help of the composer—to whom these texts owe
their existence, so to speak. The resulting collection is a not-entirely-com-
plete edition of Wolff’s writings that includes texts on the nature of music
in general, Wolff’s own work in particular, and the music of other compo-
sers; a selection of conversations with Wolff (“...mostly I say more or less
the same thing —after all, the questions are always the same®); his prose
scores together with all locatable program notes to his own works; and, fi-
nally, an essay from Wolff’s actual professional field, classical philology.

The texts published in the Vienna journal die Reihe were written by
Wolff in German and later reformulated by the author for the English edi-
tion of the publication; they have been once again reworked in German for
the present volume. The original English texts were translated by Monika
Lichtenfeld, Ursula Stiebler, Gisela Gronemeyer and Markus Trunk, who
are designated by their initials in the Table of Contents. In some cases, the
texts have been provided with new titles derived from the articles themsel-
ves; captions referring to content— where they already existed —have been
retained as subtitles; where not, they have been supplied by the Editors.
The origin and first publication of the texts are noted at the end of each ar-
ticle. For conceptual, advisory, editorial and correctorial contributions the
Editors would like to thank above all Christian Wolff himself, the transla-
tors, and Sally Schreiber and Andrea Gronemeyer.

Gisela Gronemeyer and Reinhard Oceblschligel
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Editorische Notiz

Die Herausgabe der Schriften Christian Wolffs im englischen Original und in der deut-
schen Ubersetzung erfolgt in der Absicht, die Rezeption der Musik und des Musikden-
kens von Wolff wesentlich zu erleichtern, wenn nicht tiberhaupt erst zu erméglichen.

Dic erste Planung ging von einer moglichst vollstindigen Veréffentlichung aller
Schriften in der Annahme aus, daf es sich nur um vergleichsweise wenige und relativ
kurze Texte handelt. Das sollte sich als ein Irrtum herausstellen: im Laufe der Jahre ka-
men immer mehr Texte dazu, wenn auch vom Autor meist mit dem Zusatz versehen ...
ist nicht wichtig®, ... braucht nicht ins Buch®, ... nur zur Information®, ,,... mufd nicht
sein®. Christian Wolff wird dabei nicht miide zu betonen, dafl er alle seine Texte nur auf
Anfrage geschrieben habe, andererseits hat er auch keine Anfrage unbeantwortet gelas-
sen. Darum fanden wir es angemessen, auch die , Anfrager®, denen diese Texte gewis-
sermaflen zu verdanken sind — soweit wir sic mit Hilfe des Komponisten ermitteln
konnten — in den Quellennachweis aufzunchmen. So ist es nun eine nicht ganz vollstan-
dige Edition der Schriften von Wolff geworden, die Texte allgemeiner Art und iiber die
cigene Arbeit, iiber die Musik anderer Komponisten sowie cine Auswahl seiner Gespra-
che (... ich sage meistens mehr oder minder immer das Gleiche — es sind halt immer die-
selben Fragen®), seine verbal notierten Stiicke, alle auffindbaren Programmnotizen zu ei-
genen Stiicken und einen Aufsatz aus seiner cigentlichen Berufstatigkeit, der Altphilo-
logie, enthilt.

<

Dic in dem Wiener Aperiodikum ,die reihe® verdffentlichten Texte sind von Wolff
selbst in deutscher Sprache geschrieben und erst spiter fiir die englische Ausgabe der
Publikation von ihm neu gefaft worden. Die urspriingliche deutsche Fassung wurde fur
diesen Band noch einmal iiberarbeitet. Die englischen Texte sind von Monika Lichten-
feld, Ursula Stiebler, Gisela Gronemeyer und Markus Trunk, die mit ihren Initialen je-
weils im Inhaltsverzeichnis vermerkt sind, tibersetzt worden. Die Texte haben teilweise
neue, aus ihnen selbst abgeleitete Uberschriften erhalten, wobei — wenn vorhanden — die
Sachiiberschrift als zweite Uberschrift beibehalten oder cine entsprechende neu gebildet
wurde. Die Herkunft und Erstveroffentlichung der Texte ist jeweils an threm Ende ver-
merkt. Die im Englischen geschlechtsneutralen Personenbezeichnungen — wie “‘compo-
ser’ und ‘performer” - sind im Deutschen der Einfachheit halber in ithrer Grundform
wiedergegeben.

Fiir konzeptionelle, beratende, redigierende und korrigierende Mitarbeit danken die
Herausgeber vor allem Christian Wolff selbst, den Ubersetzern, Sally Schreiber und
Andrea Gronemeyer.

Gisela Gronemeyer und Reinhard Oehlschliagel
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