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Vorwort

D('zr emphatische Anspruch absoluter Musik, den Edgard Varese mit
seinen Werken verband, lieR in seinen Augen sowohl die Kritik dber-
fliissig als auch jegliche Analyse steril erscheinen. Ein vollkommenes
Werk 1iRt sich nicht kritisieren und die dekonstruktivistischen Verfah-
ren der Analyse haben bei aller groer Musik einen geringen erkliren-
den Wert.

In den beiden zentralen Kapite
ung des Klangs und zur spatialen Musik wird denn

analytisch vorgegangen. Die Musik von Varése ist im
sumeist mit einem Kategoriensystem,

est man jedoch seine theoretischen
araus Beschreibungsmodalititen
daR seine so metaphorisch

In des vorliegenden Buches zur Befrei-
och iiberwiegend
letzten Jahrzehnt

ofters untersucht worden, jedoch
(3218 ihr nicht ganz angemessen ist. Li
Schriften ganz genau, so lassen sich d
gewinnen. Man macht dabei die Erfahrung,
wirkenden Aufferungen, wenn sie wértlich genommen werden, sich mu-
sikalisch erstaunlich gut prizisieren lassen. Die Zitate in franzdsischer
oder englischer Sprache, die dafiir als Beleg dienen, sind nicht tber-
setzt, jedoch inhaltlich paraphrasiert, sO daB sie keine Barriere beim
Lesen bilden. Die unmittelbare, sinnliche Wirkung der Musik beein-
tr.;‘iChtigt cin solcher Versuch des Verstehens nicht. Denn Musik geht
niemals im Raster analytischer Betrachtung auf.

.Varése besaR eine dsthetische Auffassung, die konstruktives Denken
e der direkten Wirkung des Klangs verband. Dies bereitete zuweilen
Schwierigkeiten bei der Benennung von Tonkonstellationen. Einerseits
muf man in seiner Musik davon ausgehen, dafl Téne nicht abstrahiert
werden kénnen von ihrer TonhShenlage. Andererseits aber kann beob-
achtet werden, daf die Techniken, mit denen er unter anderem einen
musikalischen Zusammenhang schuf, Verschiebungen oder Rotationen,
Proj&tionen von Toénen im Tonraum bewirkten, wobei sich die Lage
anderte, jedoch nicht das Chroma eines Tones. Daher war es notwendig,
sowohl Tonh@henbezeichnungen mit der Angabe der Lage als auch
ohne cine solche zu gebrauchen. Welche Bedeutung die Oktavidentitat
auch fiir die Musik von Varese hat, hoffe ich im Kapitel tiber spatiale

Musik dargelegt zu haben.



Vorausgegangen ist diesem Buch ein Forschungsprojekt zur Recher-
che der europiischen Dokumente, das von der Deutschen Forschungs-
gemeinschaft gefordert worden war. Die Ergebnisse wurden in einer ei-
genen Dokumentation 1990 vorgestellt. Weitere wichtige Forschungen
zur Biographie enthilt die 1992 abgeschlossene Dissertation von Olivia
Mattis, die die Autorin freundlicherweise als Kopie zur Verfligung
stellte. Eine Biographie ist hier jedoch nicht intendiert, wodurch sich al-
lerdings einige Schwierigkeiten bei der Darstellung ergaben.

Es wire viel leichter gewesen, die Werke in chronologischer Ordnung
auf dem Hintergrund der Lebensdaten abzuhandeln. Die Wahl von sy-
stematischen Gesichtspunkten hingegen macht Querverweise notwen-
dig. Solche Querverweise wurden jedoch sehr selten verwendet. Statt
dessen wurde mehrfach auf einen Sachverhalt hingewiesen, in der Hoff-
nung dal das, was das Lesen erleichtert, nicht als stérend empfunden
wird.

Varése hat die Werke vor 1921 den Blicken der Offentlichkeit ver-
borgen. Wieviele dieser Stiicke zum Vorschein kommen werden und
wann dies der Fall sein wird, 148t sich im Moment nicht abschitzen.
Dennoch konnte der Hintergrund sichtbar gemacht werden fiir jene
Stiicke, die nach einer Zeit intensiver gedanklicher Klirung entstanden
sind. DaR der Komponist sie von seinem Frithwerk abgegrenzt hat, laft
ihre gesonderte Behandlung zu. Amérigues steht dabei weniger im Zen-
trum der Betrachtung, als es diesem Werk zukime. Dies hingt damit zu-
sammen, daf eine nur dem Vergleich der beiden Fassungen von Awmzéri-
ques gewidmete Studie von Klaus Angermann in Bilde erscheinen wird.

Wenn mit der vorliegenden Untersuchung ein Versuch gegliickt
wire, der zur stirkeren Beschiftigung mit der Musik von Varése fiihrte,
dann hitte sie ihren Zweck erfiillt. Sie wurde geschrieben in der Uber-
zeugung, dafl die Neue Musik im 20. Jahrhundert mehr Wege ein-
geschlagen hat als jene beiden, denen die Musikhistoriker inzwischen
gefolgt sind. Vareses Konzeption eines musikalischen Raumes unter-
scheidet sich grundsitzlich von den Konstruktionen der Zwdélftontech-
nik und vom Neoklassizismus. Er hat damit bereits jenes musikalische
Neuland betreten, das nach der Mitte der 50er Jahre sich die Komponi-
sten erneut eroberten. Zum Vorlaufer wird er dadurch nicht. Da seine
Musik fest in den Kontext der europiischen Tradition eingefiigt ist und
zugleich daraus herausfiihrt, zeugt sie eher von Grundprinzipien des
Komponierens, die noch nicht erschopft sind. Am Ende dieses Jahrhun-
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derts erweist sich die Musik von Varése als innovativer, frischer, jiinger
und unerhorter als die seiner Zeitgenossen. Die Linien, die sich von ihr
zur Avantgarde nach dem II. Weltkrieg ziehen lassen, werden mit zu-
nehmender Aufarbeitung der Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts die
musikwissenschaftliche Kategorisierung »Auflenseiter der Moderne«
fragwiirdig machen. Letztendlich wird das hier vorgelegte Buch von der
Uberzeugung getragen, dal am Ende dieses Jahrhunderts die Ge-
schichte der Neuen Musik umgeschrieben werden mul.

Einen herzlichen Dank mochte ich Frau Susanna Eckert abstatten fiir

die hilfreiche Unterstiitzung beim Herstellen des Manuskripts.

Miirz 1993 Helga de la Motte-Haber
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