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Vorwort

Das Thema des 3. Darmstidter Jazzforum bot sich sozusagen von selbst an.
Europa macht im Augenblick die Erfahrung, dafl das Fallen der Grenzen, dafd
der Versuch einer europiischen Einigung — die hiduhg mit biirokratischer
Gleichmacherei verwechselt wird —, im Bewuf3tsein der Menschen eine gera-
dezu entgegengesetzte Wirkung hat: Je uniiberschaubarer der grofie soziale
Raum Europas, je uniiberschaubarer die Griinde fiir iibernationale Entschei-
dungsfindungen, desto stirker fiihlt man sich dem eigenen Land, oft gar der
eigenen Region verbunden. Dem Aufkommen eines starken Nationalismus in
den ehemaligen Ostblocklindern steht ein aus anderen Griinden entstandener
Nationalismus im Westen Europas gegeniiber. Im Osten ist die nationale
Identifikation zumindest zum Teil eine Errungenschaft, die wihrend der Zeit
der Anbindung an den Warschauer Pakt lange herbeigeschnt wurde. Im We-
sten dagegen entspringt der aufkeimende Nationalismus mit seinen Aus-
wiichsen an Auslinderfeindlichkeit, gewalttitigen Ubergriffen oder den heute
leider schon alltiglichen sprachlichen Gedankenlosigkeiten einer irrationalen
Angst, die Dritte Welt — oder auch nur der drmere Teil Europas — kénne eine
Teilhabe am westlichen Wohlstand einfordern.

Auch die Musikgeschichte kennt einen Nationalismus. In der Musik des
20. Jahrhunderts allerdings verschwanden nationale Charakteristika mehr und
mehr, da die Vernetzung auch der musikalischen Welt zu einer immer stirke-
ren Angleichung der zeitgendssischen Musiksprachen fiihrte. So ist es viel-
leicht ein Paradox, daf ausgerechnet im Jazz, der sich doch als eine Art musi-
kalisches Esperanto verstand, in den letzten Jahren verstirkte Anzeichen eines
nationalen oder wenigstens regionalen Bewufitseins anzutreffen sind. Natiir-
lich hat dies mit der Unmittelbarkeit der Sprache zu tun, in der die Jazzmusik
sich ausdriickt: mit der Improvisation. Ein improvisierender Musiker benutzt
Themen und Improvisationsmanieren aus dem urspriinglichen amerikani-
schen Jazz; sobald er sich aber an den Rat der amerikanischen Vorbilder hilt —
»Play yourself, man!« —, wird er nicht umhin kommen, die Einfliisse seines ei-
genen musikalischen Umfeldes anzuerkennen und in seine Musik einzubezie-
hen. Das Schaffen der herausragenden europiischen Jazzmusiker hat sich
immer wieder neben der Orientierung an den amerikanischen Vorbildern auf
die eigenen Musik- und Musiziertraditionen besonnen.



.Vor allem im Free Jazz der 60er Jahre kam es zu abgrenzbaren europiischen
Stilmerkmalen, anhand derer »Jazz in Deutschland« durchaus zu unterschei-
Ficn war von beispielsweise »Jazz in England«, »Jazz in Frankreich« oder »Jazz
in Italien«. Die nationalen Jazztraditionen spielten dabei eine wichtige Rolle —
man denke an das Jazzverbot im Nazi-Deutschland —, ebenso organisatorische
Strukturen der nationalen Musikszene, eine fiir den Jazz mehr oder weniger
offene Musikausbildung usw. Bald wirkten sich aber auch musikalische natio-
nale Eigenheiten auf die Jazzentwicklung verschiedener Linder aus. In
Frankreich — einem Land mit einer ausgeprigten Klarinettentradition — findet
man Klarinettisten vom Rang eines Louis Sclavis (der iibrigens 1991 beim
2. Darmstidter Jazzforum mit dabei war). In Skandinavien bildete sich eine
Art »nordischer Ton« heraus, sowohl in der harmonischen Auffassung als auch
in der Tongebung — beispielsweise des Saxophonisten Jan Garbarek. Beson-
ders in den Lindern Osteuropas haben Volksmusiktraditionen regen Wider-
hall bei improvisierenden Musikern aus dem Jazzbereich gefunden — gewifl
nicht zuletzt deshalb, weil die Volksmusiker ihnlich den Jazzern dieser Linder
cin gewisses Musikantentum beibehalten haben, wie es beispielsweise in
Deutschland weitgehend verloren ist. Viele experimentelle Richtungen des
neuen Jazz fanden in Europa ein weitaus grofleres und interessierteres Publi-
kum als in den Vereinigten Staaten. Diese Tatsache hatte schon Ende der 60er
Jahre eine ganze Reihe junger amerikanischer Musiker nach Europa gezogen.
Aber auch europiische Musiker entwickelten unter solchen Umstinden eine
Musik, die nicht mehr nur Abbild des amerikanischen Jazz war, sondern mit
Fug und Recht als europiischer Jazz bezeichnet werden kann.

Das 3. Darmstidter Jazzforum niherte sich dem Thema »Jazz in Europa« von
drei verschiedenen Seiten. Diese scheinen auf den ersten Blick nur wenig mit-
einander zu tun zu haben, erweisen sich bei genauerem Hinschen aber als
duflerst beziehungstrichtig. »Jazz in Europa, 1933-45«, »Jazz in Osteuropac,
»Jazz und Folklore«!: Die drei Schwerpunktthemen, mit denen sich vom 28.-
30. Oktober 1993 dreizehn Referenten im Darmstidter Kennedy-Haus aus-
einandersetzten, zeigen, daf§ es durchaus Zusammenhinge zwischen der Re-
pression von Jazzmusik in verschiedenen politisch-ideologischen Systemen,

1 Viele der Beitriige in diesem Band verweisen auf Aufnahmen, die auf dem Plactenmarke niche
mehr zuginglich sind. Fiir ediches — beispiclsweise fiir den Jazz in den verschiedenen
Lindern Osteuropas — sind im Archiv des Jazz-Instituts beispielhafte Aufnahmen vorhanden,
die von jedermann eingehére werden kénnen.
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dem heutigen Umbruch im Osten und der Anpassung der Musik an neue
Marktmechanismen sowie der Riickbesinnung auf »nationale« Eigenheiten im
europiischen Jazz gibt.

Die Jahre 1933 bis 1945 werden aus verschiedenen Blickwinkeln betrach-
tet. Marko Paysan berichtet iiber frithe Kontakte deutscher Tanz- und Jazz-
musiker mit dem Jazz in seinem Ursprungsland, den USA — Kontakee, die
durch Engagements auf den grofen Luxuslinern der HAPAG oder des Nord-
deutschen Lloyd moglich wurden. Erik Wiedemann macht auf die Kultur-
diskussion im Dinemark der Jahre 1933—45 aufmerksam, in welcher der Jazz
eine wichtige Rolle spielte. Kees Wouters analysiert die Stellung des Jazz in
der Jugendkultur der Niederlande vor allem in den 30er Jahren. Viele der so-
zialen Beweggriinde, der Gruppen- und Modephinomene, die Wouters fiir
die Niederlande feststellt, lassen sich mit Sicherheit auch auf andere Lin-
der Europas iibertragen. So gibt es deutliche Parallelen beispielsweise zur
Situation in der Schweiz der Jahre 1933-45. Theo Miusli nennt Griinde,
warum der Jazz vor allem junge Minner aus dem Schweizer Grof$biirgertum
ansprach, und beschreibt, wie er unter der Ideologie der »Geistigen Landes-
verteidigung« von verschiedenen Interessengruppen  rezipiert wurde. Die
Geschichte des Jazz im Deutschland des Nationalsozialismus wurde beim
3. Darmstidter Jazzforum bewuflt ausgespart — auf weiterfithrende Literatur
hierzu verweist beispielsweise Marko Paysan in den Anmerkungen seines
Beitrags. Die Entwicklungen und Reaktionen in den Nachbarlindern lassen
allerdings durchaus Riickschliisse auf Einfluf und Auswirkungen der natio-
nalsozialistischen Kulturpolitik zu.

In den osteuropiischen Lindern ist seit der »Wende« vieles in Bewegung
geraten. Beim 3. Darmstidter Jazzforum konnten vier Facetten dieses Wan-
dels in den letzten Jahren und Jahrzehnten vorgestelle werden. Walter Ojakiir
rollt die Geschichte des Jazz in Estland von den Anfingen bis heute auf, be-
richtet {iber die Probleme wihrend der Besatzung durch Deutschland und
spiter durch die Sowjetunion sowie iiber die Emanzipation einer Musik, die
sich dem amerikanischen Vorbild genauso verbunden sah wie der eigenen
musikalischen Tradition. Virgil Mihaiu beschreibt in seinem Beitrag die Fi-
higkeit ruminischer Musiker und Jazzliebhaber, trotz des Drucks durch das
Ceaugescu-Regime ein Netz von Festivals, Clubs und Radioprogrammen fiir
improvisierte Musik aufzubauen. Wenn auch der direkte Kontake zu westli-
chen Musikern oft nicht moglich war, so setzten sich die Musiker in Rumi-
nien wie in den anderen osteuropiischen Lindern doch durchaus mit den
neuesten Entwicklungen in improvisierter Musik auseinander. Daf$ die Orga-
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nisation des Jazzlebens immer auch das Uberlisten staatlicher chrcssionsf?{“
chanismen bedeutete, weiR neben Mihaiu auch Lubomir Dortizka zu bcrltl](
ten, der die Entwicklung des Jazz in der Tschechoslowakei seit den 5()01'._]11 “‘
ren nachzeichnert, Ojakiir, Mihaiu und Doriizka sind gleichermafSen u'ns‘lcl?d
und optimistisch in ihrer Zukunftscinschiitzung fiir den Jazz in ihren I,imdcll:;
Die Musik hat sich mit neuen Marktmechanismen auseinanderzusetzen, mu.t
in einer neuen 6konomischen und dsthetischen Situation iiberdauern. .I),K
Wiedcrvereinigung Deutschlands fiihrte Musikern aus einem chcmﬂl'gLﬂA
Staat des Warschauer Pakrs diesen Wertewandel wohl am dcutlichsrfn \0:
Augen. Bert Noglik skizziert die Probleme von Musikern, die zu I)[?I..{_/l’i?“-'r
zum Teil vor vollen Hiusern spielten und sich jetzt an die »Realitit« eine
westlichen Minderheitenmusik gewohnen miissen. . o olke

Den Entwicklungen des Jazz in Osteuropa, in dem nanonalc. bzw. -
loristische Musiktraditionen eine wichtige Rolle spielten und spielen, st;”
der letzte Teil des Darmstidter Symposiums zum Schwerpunktthema ))llr
und Folklore« ihnliche Tendenzen in westeuropiischen Lindern gCgC{”}’ ’;(i
Wolfram Knauer versucht in einem grundlegenden Referat Unterschn.cc‘c und
Gemeinsamkeiten zwischen Jazz- und Folkloremusikern hcrausz‘uzlrbcnlrg.n L:lcr
untersucht dann einige Beispiele, in denen Jazztraditionen mit solT l’c'inChrct
schottischer Volksmusik verschmolzen werden. Jiirg Solothurnmann j[tln der
T st AliEupasmmen fuin dom Trompeter Havs e
Alpine Jazz Herd Schweizer Volksmusik mit ZC‘ll’gCl]()SSISChL.ﬂ] Jl‘ ‘\Ncgjis‘c}lcl‘
mihlen. Erik Kjellberg zeichnet ihnliche Vcrbmdungcn' ml-t;U .rngcllr,
Volksmusik iiber vier Jahrzehnte nach. Ekkehard Jost S(.Ihllcfgllc '.}1‘11;()1;] .
inwiefern sich iiberhaupt europiische Charakteristika .lm cur()p\;;l,sc :nd.l;n‘g
herausarbeiten lassen, Charakteristika also, die iiber die blofle Verw
nationaler Spielpraktiken oder Zitate hinausgehen. . ey wdlaiin

Wer beim 3. Darmstidter Jazzforum nicht d:lb(..‘l ‘war, hat ull{lc} g o
Teil der Diskussion iiber zumindest zwei der drei Schwcr?Lmi t[nkqbcnds in
siumt. Dieser nimlich fand nicht im Kennedy-Haus statt, .so)nc crlm‘ i
der Bessunger Knabenschule, einem Darmstiidrc.r‘ Kultur.z%ntr’: ex; sprakti-
Konzerte mit Musikern aus sechs europiischen Lilnd_en? s()fl;S‘ gn kammer-
sche« Diskussionsbeitrige zum Thema lieferten. Ler.nEm‘ tSa{arsa u urtet : o
musikalischen Duo mit Leonid Vintskevich, d:as Jir 5‘“‘”“ QL;'{ 5 ‘blikum

. ; mit bohmischer und mihrischer Folklore das i

Ausemanderfet'Lung z6sische Quartett des Klarinettisten und Saxopho-
regelrecht mitrif3, das franzésische hrobene Humor des ICP-Orchesters um
nisten Sylvain Kassap, der etwas verschrobene oot il *Mmen S
Misha Mengelberg, die intellektuellen Improvisatio
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Kurt Weill und Hanns Eisler durch den Schweizer Pianisten Jacques Demierre
oder die weltgewandte Lyrik des Trompeters Enrico Rava waren ein prakti-
sches Gegengewicht zur theoretischen Auseinandersetzung. Das Werkstatt-
gesprich mit Misha Mengelberg erméglichte dariiber hinaus eine direkte
Verbindung des theoretischen und des praktischen Programmablaufs. Der
Versuch einer Kollektiv-Transkription dieses Werkstattgesprichs in dieser Do-
kumentation kann nur ein mangelhaftes Abbild der Atmosphire an diesem
Nachmittag sein.

Auch das 3. Darmstidter Jazzforum konnte nur Facetten aufzeigen, The-
men anreifen. Und so soll auch diese Dokumentation den Leser vor allem
zum Nach- und Uberdenken animieren, zum Vergleichen, zum offenen Hin-
héren. Bis zum nichsten Jazzforum im Herbst 1995 hoffen wir, dafl das Jazz-
Institut in seine endgiiltigen Ridumlichkeiten im historischen Darmstidter
Kavaliershaus gezogen sein wird. Sie, liebe Leser, sind cingeladen, nicht erst
1995 beim 4. Darmstidter Jazzforum vorbeizuschauen, sondern ruhig auch
zwischendurch einmal in den Bestinden des Jazz-Instituts zu wiihlen.

Mein Dank gebiihrt den Autoren der Beitrige, die nicht nur durch ihre
Mitwirkung und Diskussionbereitschaft das 3. Darmstidter Jazzforum zu
cinem Erfolg werden liefen, sondern sich auch bereit erkldrten, in relativ kur-
zer Zeit eine Druckfassung ihrer Beitrige zu erstellen. Dank sei den Musikern
gesagt, die uns bei den abendlichen Konzerten die Qualitit des europiischen
Jazz vor Ohren fiihrten — und die teilweise auch zu den ciglichen Diskus-
sionen kamen. Die Professionalitit und das Engagement der Mitarbeiter des
Kulturzentrums Bessunger Knabenschule — Jiirgen Barth, Bernd Breitwieser,
Martin Ollick, Jockel Seitz — erhielten zu Recht grofles Lob sowohl von den
Veranstaltern als auch von Besuchern und Musikern. Detlef Gollasch sei dar-
iiber hinaus fiir die Betreuung der Musiker gedankt. Bei der organisatorischen
Vorarbeit und der Begleitung des Symposiums war Birgitt WifSmann von un-
schiitzbarer Hilfe. Verschiedene stidtische Stellen bewiesen durch ihre kolle-
giale Unterstiitzung erneut den Wert einer gut funktionierenden kommunalen
Kulturgemeinschaft. Fiir die Fotos von den Konzerten und Symposiumsta-
gen bedanke ich mich bei Wilfried Heckmann und Matthias Creutziger.
SchlieBlich ist es Peter Mischung und dem Wolke-Verlag zu verdanken, daf$
das 3. Darmstidter Jazzforum bereits innerhalb eines halben Jahres in Druck-

form erscheinen konnte.

Darmstadt, im Mirz 1994 Wolfram Knauer
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