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Vorwort

Das 1. Darmstidter Jazzforum vom Dezember 1989 war eine Art Premiere
gewesen — Premiere nicht nur fiir diese neue Veranstaltungsreihe, in der theo-
retisch und praktisch eine Anniherung an den Jazz gesucht werden sollte, son-
dern auch fiir das neu zu griindende Jazz-Institut Darmstadt. Die Sammlung
Joachim-Ernst Berendts, die seit 1983 Teil des Internationalen Musikinstituts
Darmstadt war, wurde im September 1990 ins stidtische Jazz-Institut einge-
bracht. Dieses hat damit aber nicht nur die Aufgabe eines jazzmusikalischen
Facharchivs iibernommen, sondern will dariiberhinaus als Informationszen-
trum dienen, als Anlaufstelle fiir Musiker, Veranstalter, Forscher und Fans.
Das 2. Darmstidter Jazzforum im September 1991 war die erste grofiere Ver-
anstaltung, die tatsichlich vom neuen Institut ausgerichtet wurde. Schon 1989
war deutlich geworden, wie wichtig ein Diskussionsforum ist, in dem die
Forscher nicht unter sich bleiben, sondern es zu lebendigen Gesprichen zwi-
schen Musikwissenschaftlern, Journalisten und Musikern kommt.

Das Thema des 2. Darmstidter Jazzforums und damit dieser Dokumenta-
tion lif}t geniigend Diskussionsstoff erwarten, liegt doch im Unterschied zwi-
schen improvisiertem Jazz und der Kompositionstradition europiischer Pro-
venienz scheinbar eine fundamentale Kontroverse begriindet. Eine Musik,
die nicht niedergeschrieben ist, gehorcht ganz selbstverstindlich anderen ds-
thetischen GesetzmiRigkeiten als eine Musik, deren Inhalt eben gerade in
der Verschriftlichung zu bestehen vorgibt. Wenn nun der Jazz selbst sich des
Mediums der Komposition bedient, so ist dies notwendigerweise eine Kom-
position, die ebenfalls nach anderen Gesichtspunkten funktioniert und be-
wertet werden muf als diejenige, die im europiischen Werkbegriff ihren Ho-
hepunkt gefunden hatte.

Jazz und Komposition: Die verschiedensten Kombinationen sind denkbar
— und viele von ihnen sollen hier diskutiert werden. Es geht um die Ausein-
andersetzung europdischer Komponisten mit Jazzelementen, aber auch mit
improvisierenden Jazzmusikern — ein wichtiger Unterschied! Es geht um
verschiedene im Jazz entwickelte Kompositionsmodelle — die von oral tra-
dierten Form- und Phrasenbildungsmustern in der Improvisation iiber au-
rale Weitergabe vorher festgelegten Materials bis hin zur Ausbildung eigener
Schriftlichkeit reichen... oder wiederum zur bewuften Ablehnung schrift-
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lich fixierter Prozesse. Es geht schliefilich um Musik, die nach wie vor mehr
sagen kann als Worte...

Jazz und Komposition: Das ist ein Themenkomplex, der immer mit Skepsis
betrachtet wurde — wovon auch die Referate des 2. Darmstidter Jazzforums
stellenweise zeugen. Bei Paul Whiteman galt die Maxime »to make a lady
out of jazz«, wenn mal wieder ausgefuchste Kompositionen seines Hausar-
rangeurs Ferde Grofé aufs Notenpult kamen. Duke Ellingtons komplexe
Kompositionen und Arrangements wurden in der Regel durch Ellingtons
Status als »Genie« entschuldigt, dem solche Seitenspriinge erlaubt waren —
als er dazu iiberging, abendfiillende Suiten zu komponieren, war es der Kri-
tik (und auch einigen Musikerkollegen) dann aber doch zu viel. Gil Evans’
Arrangements galten als exzellente Untermalung zu den Improvisationen von
Miles Davis, und die Kompositionen von Cecil Taylor und anderen Expo-
nenten des Free Jazz nahm man als solche oft gar nicht wahr, sondern be-
griff sie als Improvisationen, da die Kompositionsschemata offener und damit
der Improvisationssprache stirker angeglichen waren.

Natiirlich ist Komposition im Jazz weit mehr als nur ein ausgekliigeltes
Arrangement. Schon das geschriebene Thema ist komponiert, die Harmo-
niegrundlagen der solistischen Freirdume zihlen zur kompositorischen Vor-
gabe, ja selbst die Besetzung ist oft bereits eine sozusagen auktorial vorgege-
bene Bedingung. Komposition im Jazz geht schr viel weiter als das, was man
im Third Stream unter dieser Formel verstand.

Ganz gewif} st6ft ein Komponist auf Probleme, der sein Werk so weit wie
moglich nach seinen eigenen Intentionen verwirklicht sehen will, anderer-
seits aber fiir Jazzmusiker schreibt, die ihrerseits Wert auf die Freiheit legen,
jedes ihnen vorgelegte Stiick nach eigenem Gusto improvisierend zu inter-
pretieren, also gerade in die entgegengesetzte Richtung zu laufen. Von die-
sem Zwiespalt der Komponisten und Musiker wird im folgenden immer wic-

der die Rede sein.

Beim 2. Darmstidter Jazzforum wurde versucht, das Thema »Jazz und Kom-
position« von moglichst vielen Seiten zu beleuchten, um aus der Vielfalt der
Ansatzméglichkeiten am Ende ein etwas einheitlicheres Bild zu gewinnen.
Einige Aspekte werden nur am Rande beriihrt - das der sogenannten »Re-
Komposition« im Jazz beispielsweise. Andere wurden in den Diskussionen
angetippt, die wiederzugeben allerdings den Rahmen unserer Dokumenta-
tion gesprengt hitte. Die Referate aber kénnen dem Leser hoffentlich genii-
gend Anregungen geben, um sich sein eigenes Bild zu machen, das ja auch
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durch die eigene Horerfahrung, die eigene musikalische Sozialisation geprigt

1st.

Die Auseinandersetzung der Kunstmusik mit dem Jazz wird von J. Bradford
Robinson vorgestellt. Anhand einer »Motivsuche« kann Robinson dabei zei-
gen, wie europiische Komponisten mit ihnen typisch erscheinenden Cha-
rakteristika des Jazz umgingen — und woher sie sie bezogen. Hans-Ulrich
Engelmann berichtet in einem Gesprich iiber seinen cigenen Umgang mit
dem Jazz. Engelmann gehért zu den deutschen Komponisten, die den Jazz
seit den 50er Jahren nicht nur als »couleur exotique« benutzten, sondern di-
rekt mit improvisierenden Jazzmusikern arbeiteten. Lutz Neitzert versucht
das Verhiltnis zwischen Komposition und Improvisation zuriickzuverfolgen,
berichtet iiber die wechselnde Stellung des »Extemporierens« in der europii-
schen Musikgeschichte und zieht hieraus Schliisse auch fiir den Stellenwert
der Improvisation im Jazz.

Konkrete Beispiele aus der Jazzgeschichte folgen in drei Beitrigen: Ger-
hard Putschdgl untersucht den Einfluf bestimmter afro-amerikanischer
Predigt- und Singhaltungen auf die Improvisationstechnik John Coltranes und
kommt dabei zu recht iiberraschenden Schliissen. Wolfram Knauer erldutert
an Beispiclen aus dem CEuvre des Bassisten und Komponisten Charles Min-
gus dessen Methode einer auralen Kompositionsvermittlung und sein Selbst-
verstindnis als Jazzkomponist. Peter Niklas Wilson fiihrt in Anthony Brax-
tons musikalische Theorien ein, musiktheoretische Auflerungen, die vielfach
einen niheren Bezug zur europiischen Kunstmusikisthetik als zum Jazz zu
besitzen scheinen, dennoch aber ein bezeichnendes Licht auch auf das Selbst-
verstindnis dieses Komponisten zu geben vermdgen, der ja vor allem im Jazz-
kontext arbeitet.

Ekkehard Josts Versuch einer Typologisierung jazzmusikalischer Kompo-
sition beschiftigt sich vor allem mit dem zeitgendssischen europiischen Jazz
und kann hier einige Aspekte verdeutlichen, die fiir ein differenziertes Ver-
stindnis der europiischen Jazzentwicklung wichtig sind. Ran Blakes Essay
dagegen befafit sich vornehmlich mit dem Third Stream Amerikas — und
hier insbesondere mit Blakes eigenem Verstindnis von Third Stream, das nicht
mehr blofl das Zusammenfiihren verschiedener musikalischer Traditionen
beinhaltet, sondern zudem ein eigenes pidagogisches Konzept, welches —
iiberraschenderweise — auf auralen Methoden der Vermittlung basiert, sich
vom Papier als Kompositionsgrundlage enfernt.

Hermann Keller und Dieter Glawischnig berichten aus der musikalischen



Praxis. Kellers Erlduterungen iiber seine Musik, die Prozesse des Zusammen-
spiels, aber auch die Uberlegungen fiir seine kompositorische Arbeit erlau-
ben einen Blick in die Werkstatt eines Komponisten, der mit beiden Beinen. ..
in beiden Lagern steht. Glawischnig zeigt anhand einzelner Kompositionen
die Zwinge und Erwartungen, die vom Komponisten im Jazz an die impro-
visierenden Musiker gestellt werden. Ulrich Kurth stellt drei Produktionen
des WDR vor, in denen Streichinstrumente die wichtigste Rolle spielen. Bert
Nogliks abschlieffende Anmerkungen zum spannungsreichen Verhiltnis von
Komposition und Improvisation lassen verschiedene Aspekte noch einmal
Revue passieren, die dieses Verhiltnis prigen, kénnen in einer Art Zusam-
menfassung zugleich den Blick auf weitere Zusammenhinge richten helfen.

Das 2. Jazzforum fand im Darmstidter Kennedy-Haus statt, in dem — vier
Stockwerke iiber dem Symposiumsraum — auch das Jazz-Institut proviso-
risch residiert. Die Atmosphire an den drei Tagen der Veranstaltung war du-
f8erst freundschaftlich, die Riumlichkeit ideal fiir ein ungezwungenes Zusam-
mensein und Miteinander-Diskutieren. Abendliche Konzerte im Bessunger
Jagdhotkeller rundeten die Tage ab — hier wurde das Thema von praktischer
Seite angegangen, mit Musik, die begeisterte, aber auch zu Diskussionen Anlaf}
gab: was ja nicht das Schlechteste ist.

1993 findet das 3. Darmstidter Jazzforum mit einem neuen Thema statt. Sie,
liebe Leser, sind schon heute herzlich eingeladen, selbst mitzuwirken, als akti-
ves Publikum bei den Gesprichen wie bei Workshops und Konzerten. Viel-
leicht bewirken die in dieser Dokumentation abgedruckten Aufsitze ja, daf}
Sie einiges mit anderen Augen sehen... oder besser mit anderen Ohren héren!

Nicht zuletzt sei an dieser Stelle den Autoren der Beitrige fiir ihre Mitwir-
kung beim 2. Darmstidter Jazzforum gedankt. Mein Dank gilt auch den Pho-
tographen, die den Symposiumsbericht zu einer wirklichen Dokumentation
machten. Birgitt Wiffmann leistete unschitzbare organisatorische Arbeit, ohne
die ein Vorhaben wie dieses gar nicht realisierbar wire. Verschiedene stidti-
sche Stellen haben durch ihre kollegiale Unterstiitzung bewiesen, wie wich-
tig gute Zusammenarbeit fiir das Gelingen einer solchen Veranstaltung ist.
Schliefflich sei Peter Mischung und dem Wolke Verlag dafiir gedankt, daf}
auch das 2. Darmstidter Jazzforum schneller in Druckform erscheinen
konnte, als dies bei Tagungs- oder Kongrefberichten tiblicherweise der Fall ist.

Darmstadt, im Januar 1992 Worrram KNAUER




