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Archaisches Musikverstandnis

von Ernstalbrecht Stiebler

Der Graf, dessen improvisierte Musik von professionellen Musikern notiert wurde, war
ein Skandalon im intellektuellen Nachkriegsitalien. Vieri Tosatti, wohl der bekannteste
seiner Mitarbeiter, notierte zum Beispiel Scelsis Viertes Streichquartett nach den Klin-
gen der Ondiola, Scelsis elektronischem Tasteninstrument. Eine imponierende Arbeit,
aber immer auch im Kontakt mit dem Autor, der auf 6ffentliche Vorwiirfe zu diesem
Verfahren entgegnete, er sei kein Komponist, der Klinge ,,zusammensetze®, sondern er
betrachte sich als einen Botschafter, der eine ,message* iiberbringe. Vielen galt er als
anmafSender Dilettant.

Ich bekam in Frankfurt eines Tages in grofien Blechbiichsen die Bander eines Kon-
zerts aus Royan mit dem Dritten Streichquartett von Scelsi und war sehr beeindruckt:
endlich etwas, das mir niher war als vieles andere der neuen Musik. Aber es gab offen-
sichtlich eine Barriere vor dieser Musik, die gerade die Avanciertesten der neuen Musik
nicht iiberwinden konnten oder auch nicht wollten. Da war Prinzipielles im Spiel.

Ein Blick zuriick mag hier helfen, und zwar ein radikaler, denn es geht nicht um Fi-
nessen, sondern um die Wurzeln der abendlindischen Musik. Jene legendire Orgel, die
Karl der Grofle geschenkt bekam, systematisierte unser Tonsystem nach Tasten und
prizisierte die Notation. Die ,Verschriftung® der Musik begann und fihrte tiber die
Kirchentone bis zur Zwolftonmusik, von der damals gesagt wurde, sie set nur zum Le-
sen gedacht. Dennoch wurde seitdem beharrlich getibt, sie zu héren und zu spielen -
begeistert von den einen, angezweifelt von den anderen.

Scelsi hat sich in diese 'Traditionslinie, trotz verschiedener Versuche, zum Beispiel sei-
ner frithen Studien bei Walther Klein in Wien, nie wirklich eingeordnet. Anlass mag ein
Augenleiden gewesen sein, das er sich schon als junger Mann zugezogen hatte und das
ihm seitdem das Lesen erschwerte. Wichtiger aber war seine Erfahrung mit stlicher
Spiritualitit. Er stand jenseits der europiischen Rationalitit. Das erleichterte thm den
Zugang zu einem intuitiven Musikverstindnis, durch das er die ,Botschaften®, wie er
sagte, empfing und improvisatorisch auf dem Klavier und der Ondiola quasi nachspielte,

wie er es librigens auch in seinen zahlreichen literarischen Auflerungen umschrieb.




Allerdings zielt der Begriff der Improvisation hier auf etwas anderes. Seine Musik
beruht nicht auf Modellen, die harmonisch, rhythmisch oder strukturell mehr oder we-
niger frei variiert werden wie in unserem europiischen Improvisationstypus, sondern er
iibermittelt die Botschaft so genau wie moglich; da geht es nicht um kreative Freiheit,
sondern viel eher um ein spirituelles Diktat.

Ein solches ist moglicherweise auch in der Musik Schuberts wirksam, nur wird dieser
gleichsam subkutane Aspekt unserer Tradition, von der Musiktheorie mehr oder weni-
ger beflissen ignoriert, quasi umgangen, durch romantische Hermeneutik verwissert
oder mit Motiven, Varianten, Reihungen, Permutationen und Spiegelungen und der-
gleichen rationalisiert. Man miisste Scelsi auf8erhalb unserer Tradition aufsuchen, um
ihm gerecht zu werden, vielleicht zwei Jahre nach Indien fahren oder regelmaflig ein
Zen-buddhistisches Retreat besuchen.

Scelsis Musikverstindnis ist geradezu archaisch, er ist kein Revolutionir, sondern ei-
gentlich der radikalste Traditionalist im Sinne einer Tradition, die vor unserer abendldn-
dischen Tastenmusik lag, aber dennoch immer wieder wirksam ist in der romantischen
Emphase Robert Schumanns oder in Formen der Minimal Music mit ihren zuweilen
irrationalen Wiederholungen. Von dort gesehen erscheint der Gestus Scelsis geradezu
aktuell, als Versenkung in den Klang.

Schonberg sprach von Brahms, dem vorgeblich Konservativen, als dem Fortschrittli-
chen; Scelsi, den Auflenseiter, miisste man als den wahren Traditionalisten bezeichnen,
allerdings im Zeichen der globalen Gegenwart in einer Tradition der Musik, die bis zum
Jagdzauber der Eiszeit zuriickreichen mag,.



