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VORWORT

1953 begann Fritz Winckel, seine Vorlesungen zur »Musikwissenschaft und ihren naturwis-

senschaftlichen Grundlagen« im neu eingerichteten und mit einer Tonregie-Kabine ausge-

statteten »Studiohérsaal« der Technischen Universitit Berlin-Charlottenburg abzuhalten.
Vierzig Jahre spiter begannen die Recherchen zur vorliegenden Publikation, in der der Versuch
unternommen wurde, die wechselvolle Geschichte des Elektronischen Studios der Technischen
Universitit Berlin im Uberblick und in verschiedenen Detailbetrachtungen darzustellen.
Die Verfasser Frank Gertich, Julia Gerlach und Golo Follmer erhielten ihre Ausbildung am heuti-
gen Institut fiir Kommunikationswissenschaft, Medienwissenschaft und Musikwissenschaft des
Fachbereichs 1 »Geschichts- und Kommunikationswissenschaften« der Technischen Universitat
Berlin. Die Spezialisierung auf Fragestellungen im Zusammenhang mit zeitgendssischer Musik
hatte ein besonderes Interesse an elektroakustischer Musik zur Folge; so entstanden auch Kon-
takte zum Elektronischen Studio und zu dessen Leiter Folkmar Hein. Zwei der Autoren wirkten
auRerdem beiverschiedenen Aktivititen des Studios mit, Frank Gertich durch seine Beteiligung
an dem Festival Inventionen (seit 1986), Golo Féllmer besonders durch seine Mitarbeit an der
Dokumentation Elektroakustischer Musik in Europa (1989-92) und durch seine kiinstlerische Be-
teiligung an den Klanginstallations-Projekten der Gruppe >Klangfach 6¢ (seit 1992).
Bei den gemeinsamen Diskussionen iiber das Gesamtkonzept schélten sich thematische Schwer-
punkte heraus, die dann zunichst arbeitsteilig recherchiert wurden. Julia Gerlach spezialisier-
te sich auf die Bliitezeit des »alten Studios« zwischen 1960 und 1975, Frank Gertich auf die Vor-
geschichte in den 50er Jahren und den Zeitabschnitt zwischen 1975 und 1985 und Golo Féllmer
auf die neueren Entwicklungen und die technischen Einzelheiten. Spater wurden alle Kapitel
gemeinsam iiberarbeitet. (Die Beitrdge der einzelnen Autoren sind jeweils gekennzeichnet.)
selbstverstandlich konnten nicht alle Aktivititen, die in den vergangenen Jahrzehnten im Stu-
dio stattgefunden haben, beriicksichtigt werden. Die Verfasser haben sich vielmehr um einen

reprasentativen Querschnitt bemiiht, der das Studio im Ganzen darstellt.

Die Dokumentation erfuhr eine wertvolle Erganzung durch einige Originalbeitrége von derzei-
tigen und ehemaligen Mitarbeitern des Studios: Prof. Dr.-Ing. Manfred Krause verfaRte einen
Riickblick auf seinen »Weg im Elektronischen Studio«. Carriloneur Jeffery Bossin berichtet tiber
eine musikalische Kooperation. Die Beitrdge von Dr. Martha Brech und Dr. Berhard Feiten be-
treffen zwei der zahlreichen Forschungsprojekte, deren Verfolg neben den musikalischen Akti-
vititen den besonderen Charakter das Elektronischen Studios prégen. Folkmar Hein schlieflich
wirft einen Blick in die Vergangenheit und die Zukunft des Elektronischen Studios. Thnen sei
hiermit herzlich gedankt.

Unser Dank gilt weiterhin all denen, die uns durch Gesprache Einblicke verschafft und voreilige
Vorstellungen korrigiert haben. Fiir Einblicke in die alte Zeit des Elektronischen Studios standen

uns die Mitglieder des »Arbeitskreises fiir elektronische Musik¢ Prof. emer. Dr.-Ing. Fritz Winckel
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(der Griinder des Studios), Prof. Dr.-Ing. Manfred Krause (heute Professor fiir »Kommunikati-
onswissenschaftliche Grundlagen von Sprache und Musik«) und Prof. Riidiger Riifer (heute Pro-
fessor an der »Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst« in Hannover) engagiert und ge-
duldig zur Verfiigung.

Gerty Herzog-Blacher, Ernst Reinboth, Dipl.-Ing. Dieter Braschoss, Dipl.-Ing. Friedrich Eberhard
Krause, Werner Tharichen und Rudolf Springer lieferten uns in Gesprichen und durch die Bereit-
stellung von dokukmentarischem Material wichtige Informationen zu den Geschehnissen im »al-
ten« Studio. Dr. Heribert Henrich von der Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin, gab
wichtige Hinweise zur Interpretation des Schaffens von Boris Blacher. Wilfried Schrépfer und Prof.
Harry Kramer informierten brieflich iiber die ersten musikalischen Aktivititen von 1955; weite-
res Material stellten das Miinchner Stadtmuseum - Puppentheatermuseum und das Museum fiir
Figurentheater Liibeck zur Verfiigung. Zdravko Cevra vom Filmstudio des Audiovisuellen Zen-
trums der TU Berlin gab uns Einblick in einige filmische Dokumente zur Arbeit des Elektronischen
Studios; weitere Informationen lieferte Gerhard von Knobelsdorff von der Abteilung Hochschul-
archiv der Universititshibliothek der TU Berlin. Der Verlag Bote & Bock und die Akademie der
Kiinste genehmigten den Abdruck von Partiturausschnitten einiger Werke Boris Blachers.

In die jiingeren Aktivititen am Studio fiihrten uns verschiedene Gastkomponisten und Mitarbei-
ter des Studios ein. Herbert Briin, Bernhard Leitner, Robin Minard, Wolfgang Motz, Unsuk Chin
und Peter Castine, Franz Martin Olbrisch und Horacio Vaggione stellten Materialien zu ihren im
Studio entstandenen Tonbandkompositionen zur Verfiigung und/oder waren zu ausfiihrlichen
Gesprachen bereit. Diese Informationen wurden ergdnzt durch Hinweise der als studentische Mit-
arbeiter beschftigten Thomas Seelig, Bernd Schénhaar, Thomas Schneider und Gerhard Behles.
Rainer Bischoff, Werner Schaller, Manfred Héllmich, Peter Krédmer und besonders Dr. Bernhard
Feiten und Prof. Dr.-Ing. Manfred Krause erklirten geduldig technische Einzelheiten.

Fiir rege Anteilnahme und Tips zur formalen und inhaltlichen Gestaltung danken wir besonders
Martin Greve und Claudia Wahjudi. Sie waren uns auRerdem, wie auch Ingrid Beirer und Man-
fred Krause, durch unermiidliches Korrekturlesen behilflich. Bei dem abschlieRenden Korrek-
turlesen halfen uns Andreas Bernnat, Martha Brech, Stefan Haack und Maja Reichelt.

Dank auch an Stefan Blasig und Ulrich Kaiser. Das Fachgebiet Musikwissenschaft der Techni-
schen Universitéit Berlin stellte uns fiir langere Zeit Raumlichkeiten als Arbeitsplatz zur Verfii-
gung. Aufserdem konnten wir das Biiro und die technischen Einrichtungen von Axel Meintker
und »Kaiser Produktion« nutzen.

Axel Meintker sei an dieser Stelle ganzbesonders gedankt fiir seine freundschaftliche und pro-
fessionelle Unterstiitzung dieses Projektes bei allen gestalterischen Fragen. Die Gesamtge-

staltung einschlieRlich Unschlag und Grafiken lag in seiner Hand, die wir hiermit herzlich
schiitteln.



Folkmar Hein, seit 1974 Leiter des Elektronischen Studios, begleitete alle Schritte der Herstel-
lung dieser Dokumentation, deren Entstehung sich allein seiner Initiative verdankt. Er veran-
laRte auch die Bereitstellung von finanziellen Mitteln fiir Forschung und Druck, die zum groR-
ten Teil von der Technischen Universitdt Berlin getragen wurden. Weitere Unterstiitzung erfolgte
durch die Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste und das Berliner Kiinstlerprogramm des DAAD.
Von Anfang an hat Folkmar Hein uns in vielen ausgedehnten Gesprachen Informationen iiber-
mittelt, Anekdoten erzahlt und technische Gerdte erklrt, spater die Textentwiirfe nochmals ge-
lesen und korrigiert und Material fiir den biografischen Anhang und fiir die Werkliste besorgt.
Kurz und gut: er hat uns einfach immer geholfen, wenn wir ihn darum gebeten haben.

Eine wertvolle Quelle waren weiterhin seine seit 1985 regelmafRig verfertigten akribischen Jah-
resdokumentationen und die Manuskripte seiner bei verschiedenen Gelegenheiten gehaltenen
Vortrdge tiber die Geschichte des Elektronischen Studios.

Besonders méchten wir uns an dieser Stelle dafiir bedanken, daR Folkmar Hein, obwohl er natiir-
lich gelegentlich den einen oder anderen Punkt unter- oder iiberbeleuchtet fand, uns keinerlei
Vorgaben iiber Aussehen und Inhalt des Buches gegeben hat, sondern interessiert unsere Pro-

dukte aufgenommen und stets offen mit uns diskutiert hat.

Allunseren Freunden und auch unseren Eltern danken wir fiir die geduldige Unterstiitzung die-

ses langwierigen Projektes.

Berlin, im Juli 1996.

Frank Gertich, Julia Gerlach, Golo Follmer.

Vorwort
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EINLEITUNG

Das Elektronische Studio der Technischen Universitat Berlin unterscheidet sich von an-

deren Studios fiir elektronische Musik zunachst durch seinen institutionellen Standort.

Im Gegensatz zu vielen anderen wichtigen Studios, die Rundfunkanstalten oder Musik-
hochschulen angeschlossen sind bzw. waren, unterstreicht seine Verortung im Fachgebiet
»Kommunikationswissenschaftliche Grundlagen von Sprache und Musik« jedoch einen allge-
mein wichtigen Aspekt der elektroakustischen Musik: Die Herstellung solcher Musik setzt
nicht nur die Verfiigbarkeit der entsprechenden technischen Ressourcen voraus, sondern muf}
in der Produktions-Praxis technisches Know-How und kiinstlerische Kompetenz auf hohem
Niveau integrieren. Diese Integration von Kunst und Technik ist auch fiir das besagte Fach-
gebiet konstitutiv, das an der Technischen Universitit eine Zwischenstellung zwischen Ing &'.}f"‘;' ;
nieurs- und Geisteswissenschaften besetzt. ( B ‘
Das Neben- und Miteinander von Forschung, Lehre und Technik war fiir das Studio besonders\\""‘"' L
in einem ersten Entwicklungsabschnitt von 1953 bis 1974 wichtig, wihrend dessen Fritz
Winckel die Leitung des Lehrgebiets innehatte. Nach seiner Emeritierung im Jahre 1975 iiber-
nahm Manfred Krause die Leitung des Instituts (Professur ab 1979). Er legte Studioarbeit und
-leitung ganz in die Hande von Folkmar Hein. Das hatte eine Umgewichtung der Aktivitdten
zufolge, die sich fortan im wesentlichen an musikalischen Fragestellungen orientierten. Die-
se klare Zweiteilung wird im Aufbau der vorliegenden Dokumentation aufgegriffen.
Teil 1 »Das alte Studio 1953-1974« widmet sich zundchst den institutionellen Voraussetzun-
gen seiner Griindung an der Technischen Universitit Berlin. Fritz Winckel, dem Griinder des
Studios, ist ein biografischer AbriR gewidmet. Dann wird ein Uberblick iiber die Aktivititen
bis etwa 1960 gegeben. Die darauffolgende produktive Phase ist gepragt von der mehr als zehn
Jahre wahrenden Zusammenarbeit im >Arbeitskreis fiir elektronische Musik¢. Nach der Vor-
stellung von dessen Mitgliedern werden die technischen und dsthetischen Pramissen dieser
Gruppenarbeit erdrtert. Die musikalischen Resultate werden von verschiedenen Perspektiven
aus betrachtet; dabei ist die thematische Gliederung weniger durch die chronologische Ab-
folge der Ereignisse als vielmehr durch systematische Gesichtspunkte bestimmt. Unter ande-
rem werden die durchaus verschiedenen Einfliisse von Boris Blachers kompositorischem Idi-
om einerseits und Fritz Winckels Forschungsaktivititen andererseits auf den im Studio
gepflegten musikalischen Stil untersucht. Einzelbetrachtungen widmen sich besonderen Er-
eignissen dieses Zeitabschnitts wie der Opernproduktion Zwischenflle bei einer Notlandung
1965/66 und der Beteiligung des >Arbeitskreisesc am deutschen Pavillon bei der Weltausstel-
lung EXPO ‘70 in Osaka.
Teil 2 »Das Neue Studio seit 1974« schildert die Entwicklungen nach 1974, also seit Folkmar
Hein die Geschicke des Elektronischen Studios lenkt. Fiir diese zweite Entwicklungsphase wur-
de wegen der weit groReren Anzahl von Produktionen eine exemplarische Darstellung unter

verschiedenen Gesichtspunkten angestrebt. Aufgrund der sich stetig beschleunigenden
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dsthetischen und technischen Erneuerung bot sich eine weitgehend chronologische Darstel-
lung an, allerdings wiederum in systematische Unterkapitel geordnet. Auerdem wurden Gat-
tungen (Klanginstallationen) oder technische Vorausetzungen (Computermusik, Raum-
klangsteuerung) als Schliissel fiir einzelne Kapitel gewahlt. Den fiir die Entwicklung
wesentlichen Einflufaktoren (musikalische Arbeit, Veranstaltung von Konzerten, Forschung)

entsprechen die Gastbeitrage von Martha Brech, Jeffery Bossin und Bernhard Feiten.

Diese Darstellung der Arbeit im Elektronischen Studio in Form von sich auf Einzelaspekte kon-
zentrierenden und relativ abgeschlossenen Kapiteln erschien wegen der Vielzahl von wichti-
gen EinfluBfaktoren sinnvoll. Die Entwicklungen sollten nicht als blofe Aufreihung von Fak-
ten geschildert, sondern in Hinblick auf ihre musikalische Bedeutung ausgelotet werden.
Neben der Berichterstattung wurde deshalb eine Interpretation von Bedingungen und Resul-
taten der kiinstlerischen Arbeit angestrebt, die auch Nichtkennern der Materie einen ge-
naueren Blick auf die elektroakustische Musik erméglicht. Der Anschaulichkeit halber wurde
das Buch auBerdem mit zahlreichen Abbildungen ausgestattet.

Eine Giberblickshafte Chronologie, eine Werkliste mit Diskografie und biografische Angaben

sind als Anhang beigegeben.



