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Vorwort

von Robert Ashley

[

Gisela Gronemeyer und Reinhard Ochlschligel haben mich gebeten, ein Vorwort
zur MusikTexte-Edition von ,Musik mit Wurzeln im Ather® zu schreiben. Ich
summte zu, weil ich wuflte, daf} sich nach fiinfundzwanzig Jahren so gut wie nic-
mand mehr an das Projekt erinnern wiirde, und daf ich von niemandem erwarten
k.onnte, das Projekt (vierzehn Stunden Video und Hunderte von Seiten von Inter-
views und Essays zu den Komponistcn) noch einmal zu durchforsten. Doch selbst
fiir mich stellte es sich als schwierig heraus, das Vorwort zu schreiben. Ich wufite
mich mehr, wer ich war, als das Projekt begann. Ich konnte mich nicht mehr an all
die ideclle Energie erinnern, die in das Projekt einging. Absichtlich erinnere ich
mich nicht an alte Ideen. Briicken breche ich hinter mir ab. Das hilt den Weg frei-

Heute scheint alles so klar zu sein. Ich wollte eine ,,Fernsehoper machen, in der
die Protagonis;cn Komponisten wiren und die ,dramatische Handlung“ der Oper
in der Musik lige. Das habe ich gemacht. Wohl Hunderttausende von Menschen ha-
ben die Videobinder dieser »Fernschoper® bei internen Veranstaltungen auf Musik-
festivals, in Museen und zuhause gesehen. (Der Vertrieb ,Lovely Music® verkauft
immer noch Exemplare.) Seit kurzem wird die ,,Oper* in Kabelfernsehprogrammen
in den Vereinigten Staaten gezeigt. Sie ist zu einer Art ,Kult“-Klassiker geworden.
Aber tinfundzwanzig Jahre sind eine lange Zeit.

Ich war in einer verzweifelten Lage, hatte nichts zu sagen, das ich nicht schon zu
viele Male und vor allzu langer Zeit gesagt hitte.

Als ich aus Platzgriinden gezwungen war, meine Papiere auszumisten, stiefl ich
wunderbarerweise auf drei Essays und ein Interview iiber ,Musik mit Wurzeln im
Ather*, die ich formulierte, als ich noch genug polemische Energie zum ,, Erkliren™
hatte. Als ich die Essays und das Interview las, wurde mir klar, dafl ich heute diese
Dinge gar nicht mehr sagen kénnte. Also arbeitete ich einen der Essays und das In-
terview zum Vorwort der vorliegenden Ausgabe um. Der Bearbeitungsvorgang be-
stand hauptsichlich darin, Daten und Zeiten zu korrigieren (,zehn Jahre® in , fiinf-
undzwanzig Jahre“ zu indern und dhnliches). Den Essay habe ich offenbar 1985 ge-
schrieben, das Interview zehn Jahre frither. Ich weifs nicht mehr, warum ich den Es-
say geschrieben habe, aber er scheint eine Art Programmbheft-Beitrag zu sein. Ich
kann ich nicht erinnern, dafl das Interview jemals verdffentlicht worden wiire.
Wahrscheinlich war es ebenfalls als eine Art Einfithrung gedacht.
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Es gibt eine Besonderheit in dieser Textausgabe, die ich im Hinblick auf die Vi-
deo-Interviews erkliren mochte. Ich hatte Videoaufnahmen mit Roger Reynolds
geplant, aber terminliche Schwierigkeiten auf beiden Seiten verhinderten, daf§ das
Interview im vorgesehenen Zeitraum zustande kam. Dann ging mir das Geld aus
und schliefflich auch die Zeit (ich hatte einen festen Urauffithrungstermin vor mir).
Also wurde das Interview mit Roger nicht, wie die der anderen Komponisten, auf
Video aufgenommen, sondern vom Komponisten Paul Robinson gefiihrt, der da-
mals dem Lehrkorper des Center for Contemporary Music des Mills College in Oak-
land/Kalifornien angehorte. Dadurch unterscheidet dieses Interview sich stilistisch
von den anderen. Aber es spiegelt meine Bewunderung fiir Rogers Musik wider.

Eine weitere Besonderheit der MusikTexte-Ausgabe ist, dafl es darin kein ,,In-

«

terview® mit Robert Ashley gibt. (In der Fernschoper sind die Interviews mit den
anderen sieben Komponisten Teil der ,,Landschaft mit dem jeweiligen Komponi-
sten. Ich habe versucht, dieses Problem (mich selbst zu befragen) mit zwei verschie-
denen, einstiindigen Interviews vor der Kamera zu 16sen. (Im einen spreche ich mit
»Blue“ Gene Tyranny, im anderen mit Sam Ashley.) Mit keinem war ich zufrieden.
So ersetzte ich es in der Fernsechoper durch eine Auffithrung einer Komposition, an
der ich damals arbeitete, die in der Videofassung ,What She Thinks*“ betitelt war. So
konnte ich drei Leute mit mir zusammen zeigen, die fiir meine musikalische Arbeit
zu der Zeit sehr wichtig waren: ,,Blue“ Gene Tyranny, Paul DeMarinis und Mimi
Johnson. Also stellt ,What She Thinks“ in der Fernsehoper die ,,Landschaft mit Ro-
bert Ashley dar. Was wihrend der Auffilhrung gesprochen wurde, war niche fiir
eine Transkription und noch weniger fiir ein Interview geeignet. Also gibt es kein
Interview. Vielleicht kann meine Gegenwart in den anderen sechs Interviews als Er-
satz dienen. Auf der anderen Seite gibt es den groflartigen, schr klugen und sympa-
thischen [in dieser Ausgabe gekiirzten] Essay tiber einige meiner Werke und Ideen
von einem meiner iltesten musikalischen Freunde, ,,Blue® Gene Tyranny.

Ich bin all jenen Kiinstlern zu Dank verpflichtet, die an der ,,Fernsehoper® mit-
gearbeitet haben: Philip Makanna, der Regie fithrte und die Kamera bediente; Jerry
Pearsall, der als Videotechniker die Gerite auch unter den ungtinstigsten Bedingun-
gen in Gang hielt; Maggi Payne (und David Behrman, Peter Gordon und Marc Gra-
fe), die Interviews und Musik auf Video aufnahmen, und William Farley, mein
,Konzeptberater und Freund durch das ganze Projekt hindurch.

Ich danke Mimi Johnson fiir die Redaktion der Interviews und Kommentare, be-

vor sic an MusikTexte weitergeleitet wurden.

11

Was ist dieses Buch , Musik mit Wurzeln im Ather<?

Dieses Buch entstand nach einer gleichnamigen Fernschoper, aber es ist umfang-
reicher als der Operntext. Fiir die Fernsehproduktion bat ich sechs Komponisten,
in einer inszenierten Umgebung mit mir tiber ihre Vorstellungen zu sprechen. In
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. . ) ) . daf} die
der Oper werden die Interviews als »Landschaften® bezeichnet. Ich wollte, ¢
Gespriche schon und interess
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ant anzuschauen seien, etwas anderes als gew
Fernschinterviews. In de

n meisten Fernschinterviews passiert in Salc]wn. ,Personen
charakteristik“ nicht viel. In der Oper sind dic ,Landschaften® inszeniert, m;llf
auch im Freien. Es gibt etwas zu schen, und es geschicht im Bild etwas mehr, a sn
nur zwet Leute reden. Das wirkt sich auf Stimmung und Zeitgestalt des lmc’r\'u i
aus. Es beeinfluf3t, was gesagt wird. Manchmal wechselt das Thema abru P['.\V'l.rur ‘
weil} ich nicht. Vielleicht denkt man iiber Ideen anders nach, wenn man in L"llltl‘:1
starken Wind steht. Dje Interviews wurden redigiert. AnschlieRend bat ich sicben
jlingere Komponisten, Essays iiber ihre ilteren Kollegen zu schreiben.

Konnen Sie das Konzept der Essays erlautern?

Offenbar gibt es in den Reihen der Musikwissenschaft niemanden, der kom
tent ware, liber diese Musik zu schreiben. Das ist schon merkwiirdig. lis.%"h[':,i”
international renommierte Komponisten. Manche von ihnen sind schon seit Jr.CI ; ?
Jahren titig. Sie verkdrpern eine »Bewegung“, die in Grofe und Bcdcutung ]CL;\
Bewegung aus einer anderen Zeit oder einem von anderen Ort VCI'E-’»ICiChbn_T ]S[.. h
gibt cine Fiille journalistischer Texte, aber nahezu nichts Ausfiihrlicheres iiber di¢
Grundidee der Musik oder iiber dje Komponisten. . i

Ich habe ,Musik mit Wurzeln im Ather in der Tradition des Komponisten- ]l"
terviews angelegt, und es hat die Stirken dieser Form. Es ist HngezvimEen i \t‘]n
rekt. Aber es hat auch die Schwichen des Komponisten-Interviews. Wiclmgf [dc:\
sind unvollstindig. Darum bat ich jiingere Komponisten (die ,ndchste Gener:
tion®), die Musik und ihre Konzepte vorzustellen.

War das nicht sehr viel verlangt?

1wche
fafs

ASN

PC»

m

Ich wufte, daf ich sie moglicherweise enttiuschen wiirde. Ein Vcrla.g war 1”"
teressiert”, aber ich hatte keinen Vertrag. Es gab eine Menge zu tun. Die Bc‘1tr;1‘§,,.k
der Autoren kamen rechtzeitig. Sie glaubten an die Idee. Sie erwiesen sich als qupU.‘
ten fiir die Musik, tiber die sie schrieben, obwohl sie kompositorisch nicht nennens-
wert davon ,beeinfluft® waren.

Warum kommt das Buch dann fiinfundzwanzig Jabre zu spit? "

Ich habe sie enttiuscht. Mein Verhiltnis zu diesem Verlag gestaltete sich ;11111.1.1 j*
lich so deprimicrend, daf ich nicht weitermachen konnte. Der Verleger wollte Cm.t-n\
»negativen Vorschufl, vollstindige Kontrolle und keine Vcrantwol‘.tung- A.nduk
Verlage sagten, sie wiilten nichts tber zeitgendssische Musik und zeigten l“‘lf]_,lh_»
teresse. Also wartete ich auf das Desktop-Publishing oder irgendeine Mentalitats-
inderung. - ' i

Die Autoren haben alle ihren Weg gemacht und haben w;lhrschcm.hch die Ho A
nung aufgegeben, dafl ihre Essays je gelesen werden. In ihrer Bcschrcu’lm'ng dCl"/\' ;
beit eines Komponisten sind die Essays nicht mehr auf der Hohe der Zeit, ;11w1).TU
andere Art und Weise sind sie doch noch aktuell. Diese Verzogerung b;u dcm_l ro-
jekt eine Note verlichen, die ich nicht einplanen konnte. Die Komponisten auf dem
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Video niherten sich alle dem ,,mittleren Lebensalter. Wir fingen an, tiber die Ver-
gangenheit und die Zukunft nachzudenken. Das ist der Tonfall der Interviews. Die-
ser Moment im Leben der Komponisten verlich den Videoaufzeichnungen eine Au-
ra der Zeitlosigkeit, weil die Aufnahmen so in der Zeit fixiert waren. Wer kann sich
jetzt noch an den Optimismus von 1976 erinnern? Als Kontrapunkt zu dieser Zeit-
losigkeit wirkten die Essays zuversichtlich, brillant und jugendlich. Jetzt ist die gan-
ze Sache zeitlich festgelegt. Es wire besser, man hitte es 1976 veroffentlicht, aber
das Buch hat jetzt eine andere Qualitit.

Was bedeutet , Ather?«

Vor nicht allzu langer Zeit triumten ein paar Komponisten von einer Zeit, in der
es viel mehr Musik gibe. Jetzt, glaube ich, traiumen viele Komponisten von dem Tag,
an dem es ein biffichen weniger gibt — denn das Boot scheint Schlagseite zu haben.
Dennoch sind die Verhiltnisse besser als friither.

Der erste, den ich (aufler im Kino) Musik spielen sah, war Dickie Johnson, der
im ,Johnny Harberd Orchestra® Klavier spielte. Das Orchester wurde von Herrn
Harberd geleitet, dem Hausmeister beim Postamt, und mein Vater, der bei der Post
arbeitete, hatte es mir empfohlen. Ich folgte Herrn Johnson nachts durch die Stadt
und versuchte, uberall hereinzukommen, wo er spielte — wie in den Parabeln, wo
man durch Hingabe und Selbstlosigkeit lernt, wihrend man die Ablehnung durch
den Meister erduldet. Jahre spiter, auf dem Heimweg von einer Versammlung, auf
der eine der ‘Autorititen’, die gerade von einem Freisemester in Europa zuriickge-
kehrt war, mich dafiir gelobt hatte, daf} ich Ideen ,genau wie® ein wichtiger euro-
paischer Komponist (Name gestrichen) hitte, aber das Kompliment mit dem Zusatz
»Nattirlich ist dieser Komponist ein Genie® zuriickzog, traf ich Dickie, der auf ei-
nem Miillauto jobte, und mir wurde klar, da hierzulande die Dinge anders licfen.

Letzte Woche (1987) war ich (siche Landschaft mit David Behrman: ,Du miifi-
test aus anderen als musikalischen Griinden beliebt sein ...«) zur Spiclzeiterotfnung
der New Yorker Philharmoniker eingeladen. Von der ‘Ehrenloge’ aus (ich bewege
mich in den Kreisen der Hautevolée!) sah ich, wie eine Menge ‘Fricke’ vor sich hin
dosten, wihrend ihre ‘Frau Gemahlin® mit einer wirkungsvollen Massage dafiir
sorgte, dafl der Denker nicht vom Sitz fiel. Ich dachte mir (in Prosa): Trotz guter
Absichten, harter Arbeit, deiner Gottesgabe und relativ viel Glick, intelligenter Ge-
sellschaft, nationalem Wohlstand, einem weltweiten Ruf, guter Gesundheit und in-
taktem Verstand, den besten Wiinschen von Freunden und annehmbarer Kleidung,
bist du, was den groflen Erfolg angeht, ein Beobacher von auffen, bist es immer ge-
wesen und wirst es immer sein, und niemand, den du kennst, hat es auch nur ein bif3-
chen besser.

Das ist seltsam.
Wir sind im New York von 1987. Dort unten versucht eine groffe Anzahl von Minnern
(das Orchester), uns zweihundert Jahre zuriick nach Wien zu versetzen, und das ma-
chen sie immer.
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Nebenan in der Oper liuft das gleiche Schauspiel ab.

Uberall im ganzen Land lauft das gleiche Schauspiel ab.

Gestern in der ,Sunday Times“ beschrieb ein Artikel — ein Teil der Werbung fiir dieses
Ereignis —, die verzweifelte Lage der Orchester im ganzen Land. Er pladierte nicht etwa
fiir Veranderung, sondern fiir mehr Geld fiir die gleiche Sache.

Es wire toricht von mir gewesen, eine Ein-Mann-Demonstration im curopiischen Sl
aus der ‘Ehrenloge’ abzuziehen.

Sich auf die Wintermonate zu freuen, geht nicht mehr so unbeschwert wie frither.
Dreiflig Jahre harter Arbeit haben das Bankkonto nicht gefiillt, also kann ich mich nicht
in Florida zur Ruhe setzen und eine Legende werden.

Schweigen ist nicht Gold.

Dieser Gedankengang beschreibt nicht die Gleichgiiltigkeit der Welt gegeniiber der
Situation.

Ich bin einigermaflen kuriert.

Ich habe ,Musik mit Wurzeln im Ather® inszeniert, um die hiesige Situation zu erklaren.

Der Ather fiillt die Leere, in der man nicht weif8, wann man Gelegenheit haben wird,
jemanden Musik spielen zu horen, oder wo die nichste Stadt ist, in der vielleicht
etwas los ist, oder ob Harry Partch noch am Leben ist, und wenn, wo, oder ob man
jene Idee, die einen nachts aufweckt, aus dem schwierig zu horenden Teil einer
Rundfunkiibertragung hat oder aus dem, was man in einer Zeitschrift tiber Elektri-
zitt gelesen hat, oder aus einer Sache, die einem gerade im Traum gekommen ist.

Wiirden Sie diese Musik als , klassisch“ bezeichnen?

Anvielen Komponisten meiner Generation ist die klassische Ausbildung vorbei-
gegangen, weil die Dame, die ihnen ,Friihlingsklopfer* beigebracht hat, es nicht
spielen konnte. Fiir mich existierte klassische Musik im Salon, als ein Ideal. Sie wur-
de klassische Musik genannt, um sie von der Musik von, sagen wir, Nat Cole, Meade
Lewis und Frankie Carle zu unterscheiden. Deren Musik dauerte drei Minuten.
Klassische Musik dauerte lange. Es gab nichts anderes. Jetzt gibt es etwas anderes.
Dieses andere erfiillt die Anforderung, daff es lange dauern miisse, was eine wichtige
Eigenschaft des Denkens ist, und es wird gespielt, was eine wichtige Eigenschaft von
Musik ist. Wir haben keinen Namen dafiir, aber es ist da. Es ist theatralisch in seiner
Erscheinung und dramatisch in seinen Formen und Techniken.

Konnen Sie erliutern, was Sie mit ,, dramatisch“ meinen?

Fiir uns Amerikaner ist die Darbietung von Musik noch immer eine ungewohn-
liche Erfahrung, die genauso bedeutend ist wie der symbolische Gehalt der Musik
selbst. Wenn der Komponist willens ist, die Darbietung und den symbolischen Ge-
halt als zwei Seiten der gleichen Sache zu behandeln, kommt die Rede vom ,,ameri-
kanischen Exzentriker auf — worunter man einen Komponisten versteht, dessen
Musik in ihrer Darbietung, ihrer Verwendung von Instrumenten oder ihrer ,Form®
ungewohnlich ist. Aber dieser Gedanke ist falsch. Es gibt kein amerikanisches Zen-
trum, von dem aus man ,exzentrisch® sein konnte. Die Situation ist einfach ,,dra-

matisch. Damit miissen wir leben. Amerikanische Komponisten beneiden ihre
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europiischen Zeitgenossen, die sich mit Fragen der Struktur, Technik, gesellschaft-
lichen Bedeutung und politischen Relevanz beschiftigen, fiir die wir hier keine Ver-
wendung haben. Wenn wir die europdischen Komponisten betrachten, die uns in
ihren Ideen am nachsten stehen, bestatigen sich unsere Befiirchtungen: Unsere Mu-
sik enthalt keinerlei Anhaltspunkte fir Struktur, Technik, gesellschaftliche Bedeu-
tung oder politische Relevanz. Was sie an thr mogen, ist das Drama einer neuen, im
Entstehen begriffenen Musik.

Wie ist es um die Situation der jiingeren Komponisten bestellt?

Wird etwas Substanticlles an die Stelle des Athers treten? Nicht so bald. Alles ist
durcheinander. Die Autoren dieses Buchs sind jetzt selbst im ,mittleren Alter und
arbeiten als Computer-Designer, Produzent und Musiker, Videographik-Redak-
teur, Toningenieur, Singerin (freischaffend), Kulturbeamter (Grofibritannien),
Werbefachmann, Produzent und Musiker. Und alle komponieren. Wie werde ich
Gelegenheit haben, ihre Musik zu héren? Ich weifl! Ich werde den Leiter der Phil-
harmonie und den Dircktor der Oper anrufen. Sie werden eine Antwort haben. Ich
konnte warten, bis ich sie im Teesalon treffe, aber dies ist dringend. Ich werde an-
rufen. Wir werden das Problem diskutieren. Diese jungen Leute schreiben nicht
mehr fiir Orchester und Opernhiuser. Zihle die Griinde auf. Dann kénnen wir uns
an die Arbeit machen. Etabliere einen ,,Ort* mit vielen verschiedenen Studios und
vielen verschiedenen Biihnensilen und einem Café und einem Restaurant und einem
Programm fiir zweiundfiinfzig Wochen im Jahr. Altere Musiker kénnen vorbei-
kommen, um zu lernen. Die ganz jungen kénnen sich dort authalten und mitspielen,
wenn sie soweit sind. Mit einem angemessenen Werbeetat werden wir ein grofies
Publikum und reichlich Diskussion in den Medien haben, pro und contra. Wir kon-
nen in jeder Stadt einen ,,Ort“ haben, ein Netzwerk der Wirklichkeit. Wir konnen
Komponisten aus anderen Liandern einladen. Das ist wunderbar. Mit der Unterstiit-
zung der ‘Grofien Namen im Musikgeschift” wird auch das National Endowment
for the Arts die Sache férdern. Das wird zu ‘Finanzieller Unterstiitzung durch Gro-
¢ Firmen’ fithren, und die ‘Groflen Firmen’ werden sich an der neuen emotionalen
Ausgeglichenheit ihrer Vertreter erfreuen. Man wird nicht mehr in den Gingen
schlafen. Und so weiter. Nun ja.

Ich iibertreibe. Tatsichlich verindert Elektrizitit alles. Aber das ist Zukunfts-
musik. Im Moment betrachten wir die jiingeren Komponisten noch mit Erstaunen.
Das Drama besteht im Kampf des Individuums mit der Situation. Wie bekommt
man die Musik aufgefiihrt? Sie miissen komponieren, ohne den Kontext zu beriick-
sichtigen: Wer wird vielleicht zuhoren? Ist das Komponieren eine realistische Art,
sein Leben zu verbringen? An praktischem Wissen bleibt von einer Generation zur
nachsten kaum etwas erhalten. Man muff schon selbst herausbekommen, wie man
es anstellt. Die Regel ist: Wenn du jiinger als ein anderer Komponist bist und deine
Musik der jenes Komponisten in irgendeiner Weise dhnelt, bist du weg vom Fenster.

Wir mégen Komponisten, die scheinbar aus dem Nichts gekommen sind. Thre Mu-
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