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Wolfgang Gratzer

Musik — nicht nur vom Hérensagen

Das Denken iiber Musik verliuft in vielfiltigen Bahnen. Zwischen spontan
gesetzten Qualititsurteilen und weit ausholenden Reflexionen finden sich zahl-
lose Variationen. Entsprechend den unterschiedlichen Motiven, Musik zu schaf-
fen und zur Auffithrung zu bringen, sind auch die hérenden Zuginge auf Musik
mannigfaltig: Manche wollen »nur« horen, andere wollen héren, aber auch wis-
sen, warum diese oder jene Musik entstanden ist; manche erkliren Musik zur
Privatsache, andere fassen ihre Erfahrung mit Musik in Worte und teilen diese
mit; manche verwerfen jede Rede iiber Musik als abwegig, andere hoffen durch
den Umweg der Rede tiber Musik zum »richtigen« Héren zu finden; manchen
bedeutet Musik eine museale Kunst, anderen ...

Es kommt, so denke ich, besserenfalls auf den Versuch an, Musik in ihrer
(wie auch immer gearteten) Gegenwirtigkeit zu begreifen. Musikverstehen heifst
demnach, nicht mit vermeintlicher Objektivitit danach zu fahnden, »wie Musik
als solche gemeint ist«, sondern jenes hermeneutische Sich-mit-Musik-in-Bezie-
hung-Setzen, das jeder auf seine Weise vollzicht, eher konventionell oder eher
cigenstandig, wachen Sinns oder unbewufit. Zumindest das haben Musik und
begriffliche Sprache gemein: Ohne Adressaten, die das Gehéorte und Gesagte in
vertraute Nihe bzw. reflektierte Distanz zum eigenen Ich zu bringen versuchen,
versteinern sie zu leblosen Archivakten.

Im Mittelpunkt der vorliegenden Sammelbinde stehen 21 Werke. Deren
Komponisten folgten der Einladung, ihre Bezichung zu eben diesen Schaffens-
ausschnitten zur Sprache zu bringen. Jede der Werkkommentare fiigt sich mit
der Parallelinterpretation eines ausgewiesenen Kenners zum Kontrapunkt. Da
wie dort standen unzensuriert alle Moglichkeiten der Interpretation offen. No
hay caminos, hay que caminar ...

So ziindend sie im Einzelfall auch sein mogen, Monologe iiber Kunst
rechnen threm Wesen nach mit passiven Hérern bzw. Lesern. Das Projekt Nihe
und Distanz. Nachgedachte Musik der Gegenwart enthilt in programmatischer
Ausschlieflichkeit Deutungen aus unterschiedlichen Perspektiven. Eigener Reiz
sollte davon ausgehen, daff zwischen Eigen- und Fremdinterpreten keinerlei
Absprache getroffen wurde, sich also ein Deutungspotential in Form von Uber-
einstimmungen oder Kontrasten ungelenkt eréffnen konnte. Die Texte des je-



weils anderen Interpreten sind den Autoren erst jetzt, mit Erscheinen des
Bandes, zuginglich.

Die Parallelinterpretationen wurden fiir ein Publikum eingeholt, das sich
durch das Angebot unterschiedlicher Perspektiven bewegen lifit: zur horenden
und lesenden Suche nach einem eigenen Standort. Keineswegs geht es also um
»die« Bedeutung. Musik mit dem Anspruch verbindlicher »End-Giiltigkeit«
festzuschreiben, heiflt eines ihrer anziehendsten Wesensmerkmale, ihre artifizi-
clle Mehrdeutbarkeit, zu verkennen. Ebensowenig wurden die Fremdinterpre-
ten mit der traditionellen Frage konfrontiert, »was sich der Komponist gedacht
hat«. Der kritische Zwischenruf Christian Scheibs (Bd. 2) lifit erkennen, welch
starke Macht der (entsagten) Gewohnheit inne ist. Ziel sollte demgegeniiber
jenes bewufite Sich-mit-Musik-in-Bezichung-Setzen sein, von welchem oben
die Rede war. Unterschiedliche Richtungen der Werkniherung, welche die
jeweiligen methodischen Priferenzen spiegeln, waren ausdriicklich willkom-
men. Einmal mehr analytische, das andere mal mehr assoziativ-essayistische
Beitrige sind die Folge. Nur in Ausnahmefillen konnte von bereits bestehenden
Texten ausgegangen werden. Zum Abdruck gelangen jedenfalls Originalbei-
trige. Zwei Komponisten des 1. Bandes, Mauricio Kagel und Steve Reich, zogen
es vor, ihre Gedanken dialogisch zu entfalten. Die fremdsprachigen Aufferungen
von Brian Ferneyhough, Steve Reich und Jean-Claude Risset (Bd. 1) sowie von
Luciano Berio und Emmanuel Nunes (Bd. 2) wurden ins Deutsche tibersetzt
und damit (unweigerlich) vorinterpretiert. Die Leser finden selbstverstindlich
beide Versionen vor. Um eigengesetzliche Konstellationen handelt es sich wohl
auch bei den Werken Adriana Holszkys und Dieter Schnebels (Bd. 2), zumal
deren Widmungstriager zur Wort kommen.

Die grofle Zahl der (noch dazu z.T. recht ausfiihrlichen) Texte konnte ver-
muten lassen, dafl das Schreiben tiber Musik der Gegenwart stets widerstandslos
vonstatten gehe, ja daff der Kommentar mittlerweile als Notwendigkeit akzep-
tiert sei. Arvo Pirts karge Bemerkungen am Beginn des 1. Bandes schrinken sol-
cherart pauschale Einschitzungen ein. Wolfgang Rihms Argumente gegen eine
Zusage sind im spezifischen Kontext seines musikalischen Denkens stimmig,
freilich aber auch dariiber hinaus legitim. Rihm pointiert, dafl »jeder deutende
Nachsatz nur verdunkelnd sein [kénne], wenn er vom Kiinstler zu-gesprochen
ist«. »Worter treiben die Musik in die Enge«, schreibt Pirt besorgt. Doch ver-
antworten derlei unheimliche, ja beingstigende Vorginge nicht vielmehr wir,
wenn wir uns allzu sklavisch an die Buchstaben der Worter klammern, anstatt
deren Bedeutungsweite als ein Angebot unter mehreren, als Chance der Hori-
zonterweiterung zu niitzen?

Die Auswahl der Musiken erfolgte in Absprache mit den Komponisten.
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Dabei sollte das Nebeneinander der vorgestellten Werke, gleich einigen Teilen
eines torsohaften Mosaiks, auch eine Ahnung vermitteln vom faszinierend brei-
ten Panorama heutiger Musik. Daran, daff beispiclsweise die Musiken Helmut
Lachenmanns und Steve Reichs Platz finden wiirden, lag mir viel. Wer darauf
lauert, das Fehlen bedeutsamer Namen, ja ganzer Genres beanstanden zu kén-
nen, wird eine lange Liste anzulegen haben. Allerdings miifite auch diese, der
uneinholbaren Vielfalt entsprechend, unvollstindig bleiben.

Die Reihenfolge der Beitrige spiegelt bis auf wenige, redaktionell beding-
te Mafinahmen, die Entstehungschronologic der Werke. Im Dienste der An-
schaulichkeit haben vergleichsweise viele Notenbeispiele Eingang gefunden. Bei
Bedarf sind die vollstindigen Partituren greifbar. Zudem liegen in der Mehrzahl
bereits Aufnahmen vor. Informative Listen finden sich, noch vor dem abschlie-
Renden biographischen Teil, im Anhang. Das iibergeordnete Ideal mehrfach live
gehorter Musik bleibt davon freilich unberiihrt.

Mein Dank gilt den Autoren, die trotz (oder gerade wegen) der riskanten
Spiclregeln ihre Zusage eingehalten haben; den Ubersetzern; den Musikverlagen,
ohne deren betrichtliches Entgegenkommen die grofle Zahl an Notenbeispiclen
nicht aufzunchmen gewesen wire; nicht zuletzt Peter Mischung vom Wolke-
Verlag, der die mitunter recht komplizierten redaktionellen Hiirden mit bewun-
dernswerter Geduld und Phantasie nahm.

Wiirden das Ergebnis dieser Zusammenarbeit ein verstirkte Auseinander-
setzung mit heutiger Musik, insbesonders ein Musikverstehen der angcsmehCﬂ
Werken begiinstigen, so hitte sich das (offene) Modell der Parallelinterpretation
bewihrt und das Engagement der Mitwirkenden tatsichlich gelohnt. Das vorlie-
gende Buch will zum Héren und kritischen Verstehen von Musik anregen, die es
verdient, nicht blof vom Horensagen bekannt zu sein.

(Salzburg, im Mirz 1995)
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