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Zur Einfihrung

Sandor Veress, einer der bedeutendsten ungarischen Komponisten zwi-
schen Bartok und Kodaly einerseits, Ligeti und Kurtag andererseits, ist
weitgehend unbekannt geblieben. Dies hat biographische und personli-
che Griinde. Personlich von vornehmer Zurtickhaltung geprigt und von
tiefem Pessimismus tiberschattet, war Veress nicht fihig und willens, sel-
ber sein Werk zu propagieren und im Musikbetrieb zu verankern; sein
Werk hitte von einem ihm gewogenen Publikum wie von selbst aufge-
nommen und getragen werden miissen. Genau dazu ist es aber auf dem
durch Krieg und Diktatur bedrohten Lebensweg von Veress nicht gekom-
men. Die Verwurzelung in Ungarn war mit dem Schritt ins Exil abge-
schnitten, und in der Schweiz fiihlte er sich als Kiinstler nicht verstanden.

Unter diesen Voraussetzungen klingt der Schluf des ersten hier
veroffentlichten Textes (Eine Selbstbiographie) befremdlich. Dies erklirt
sich daraus, daR er im Zusammenhang der Bewerbung um die Einbiir-
gerung in die Schweiz geschrieben wurde. Den Einbtirgerungsbescheid
erhielt Veress — eine bittere Ironie — kurz vor seinem Tod.

Veress gehorte keiner »Richtung« an. Sein Schaffen ist nicht avantgar-
distisch, aber durchaus modern. Diese Modernitit wurzelt nicht in der
Phase des emphatischen Aufbruchs zu Beginn dieses Jahrhunderts, son-
dern in jener der Begriindung und Befestigung des neuen Umgangs mit
dem Tonmaterial in den 20er und 30er Jahren. Veress war ein reflektie-
render, nicht ein spontan musizierender Komponist, ein »poeta doctuse
(Jozsef Uijfalussy), und er prifte jeden einzelnen Tonschritt in der »Per-
spektive« — ein fiir sein Denken entscheidendes Wort — des jeweiligen
Werkes. Dazu fiihlte er sich aus Verantwortung der Kunst gegentber ver-
pflichtet. Hier gab es fiir ihn nichts Beildufiges, auch nicht in kleinen
Tonsitzen zu pidagogischen Zwecken. Gerade dort nicht, denn Veress
hielt an der erzieherischen, ethischen Funktion der Musik fest; sie war nie
blofer Genufs.

Der Schaffensweg von Veress begann mit der Klaviersonate (1929)
und dem Ersten Streichquartett (1930-1931), Werken also der anspruchs-
vollsten Gattungen der Instrumentalmusik, wie sie von Beethoven ge-
prigt waren. Ausgangspunkte sind neben Formungen aus der Volksmusik
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der durchweg zwolfstufige, von l(>.n;llc)’ﬂ
stimmte Tonsatz wig] kontrapunktisch entfaltet. Dann f“ll?’v“[':
einige Sonatinen und mit der Sonate fiir Violine solo ( 1935) das nichs
gewichtige Werk Nach dem zweiten Streichqu
Umfang un( Komplexitit bertrifft, entste

GDie Wundcrschulmciu) in Zusammenarbeijt mit dem Choreographen
Aurél von Milloss. Hier und in dem 1943-1944 in Rom ebenfalls zusam-
men mit Milloss entworfenen Ballett 76rsziyi Katicza ve
den Tonsatz, um allein in der rhythmische
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stets betont, dje Ballette sejen eir
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artett, das das erste an
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reinfacht Veress
n Struktur die differenzierten
ographen einfangen 2y kénnen; er hat
1 szenisch-musikalisches Ganzes gewe-
r selber. Dies schcillll
als er fiir dje Universal Edition d.le
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als das Stiick von ... Doch auch hier
n Wirkungen (soviel *Einstimmiges.). Auch
"Scenische kennen .« Der Vergleich von 4 Csodafun "/,'Vl'l
mit dem Zweiten Streichquarter einerseits und von Terszili Katicza n.m
dem kury darauf entstandenen Psalmus Sancy; Augustini ;mderel'h‘@lt”j
zeigt deutlich, wie Veress die Stilhthe dem jeweiligen Wirkungsraum des
Werkes anpassen konnge.
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1950. Dag erste in der Schweiz ge
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Interbrechungen, wiihre nc
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der Kunst Klees wyrde dadurch ausgelodst, daR Veress in Basel im gast-

freien Hayge Miiller-Widmang _ das Gastrechy dort habe er von Bartok
geerbt, sagte er — das Bild Stemmmmllmg sah. Es war eine entscheidende
! kiinstlerische Begegnung, Zugleich begann er dje kompositorische A”‘S:'
Cin;mdersetzung mit der Zw()lﬂontechnik; er splrte dje Notwendigkeit
einer Ncuoriemierung im europiischen Horizont. (Veress), und er hatte
sie dann gefunden, als of seinen Umgang mit dey Zwolftonreihe seinem
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ach 1967 entstanden dje Einzelwerke in groReren Ab-
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f“‘ll(lt‘ll; das gewichtigste ist der Orbis tonorum (1986), in dem Veress die
summe seines Komponierens gezogen hat.

. Die Texte der groBeren Vokalwerke — Psalmus Sancti Augustini, Finf
Ll'cdcr nach Gedichten von Attila Jozsef, Das Glaskldngespiel nach Ge-
dichten von Hermann Hesse und vor allem die Elegie nach Walther von
(vlf”‘ y"g(’IWL'iL\L‘ — lassen spiren, daf$ in ihnen stets auch eine sehr per-
..\onlu‘hnf Aussage von Veress selber zur Sprache kommt, dafd Veress in
ihnen eine Haltung formuliert fand, die er in der eigenen geschichtlichen
und personlichen Situation neu vergegenwiirtigen wollte.

Im vorliegenden Buch soll neben dem Komponisten der Forscher
Lll(l;;'().l):il:]kk.’r Veress dcullich.werdcn,‘ z.lllcrdings nur aus der Zeit nach
7 entsprechendes »Bild« der fritheren Jahre miite ganz in Un-
i!,:lrlsch gchalten sein. Die Darlegungen und Bemerkungen zu Bartok
llzlbcn insofern besondere Authentizitit, als Veress bei Bartok studiert
1;11F(~ und dann lange sein Assistent an der Akademie in Budapest war.
Al'llhllcrksznnl(eir verdienen auch die Bemerkungen zu Anton Webern.
\\’/V:ll'n‘end Veress zu Schonberg kein Verhiltnis gefunden hatte und seine
erchrung fiir Alban Berg vor allem im Erlebnis der Auffihrung des
\_V(,)ZZ ock 1942 in Rom wurzelte, fithlte er sich von Weberns Musik und
seinem Denken bleibend herausgefordert. Er selber konnte die Konse-
(.!l1€r’f1011 Weberns nicht ziehen, erkannte aber ihre kiinstlerische Folge-
‘“'Ch“gl\’t‘il und GroRe an. Anschauungsmaterial zu den Ausfiithrungen
iiber Volksmusik bietet die 1989 in Budapest erschienene Sammlung
?flf{/d““‘i Gyiijtés, das Ergebnis der Sammelreise, die Veress 1930 zu den
sdng6s in der Provinz Moldau unternahm. In der partiturartigen Anord-
dstrophen, die es erlaubt, Varianten-

nuneg aller ie : :
g aller jeweils vorgetragenen Lie
n, geht Veress dabei

l?_lld“ng(’n withrend des Vortrags genau zu verfolge
einen wichtigen Schritt iiber Bartok hinaus.

In den Briefen soll auch der Mensch S
den, Achtung und respektvolle Distanz empfand man, wenn m
Alter begegnete. War aber der dufiere Rahmen, der geprigt war von den
inmal relativiert, so ent-

andor Veress erkennbar wer-
an ihm im

Y()lle“d(‘“’n Umgangsformen einer alten Kultur, ¢
“‘fﬁlnd eine »durch nichts zu zerstorende Nihe« (Heinz Holliger). Diese
I\IJ‘;lho war stets erfiillt von sachlicher Konze
die Natur, als er einmal fast bedrohlich nahe
arbbrechungen im Wasser recht sehen
r vor einem 1o-

ntration. So fesselte ihn etwa
su einem Wasserfall hinauf-

.l‘l“"tfl'[C, um die Steine und die F
/AL{ konnen; so wurde Geschichte der Form lebendig, als e
mischen Relief in Avenches erliuterte, was Variation sei; so wurde Musik
gegenwirtig, als er in Estavayer-le-Lac die grofien Antiphonarien aus dem
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Berner Miinster betrachtete und die Melodien des gregorianischen Cho-
rals zu erkliren begann. Stets war es ein konkreter Punkt, von dem sein
Denken ausging und dann immer weitere Kreise zog.

Uber Liszl6 Lajtha, bei dem er sich zum Volksmusikforscher ausbil-

dete, schrieb Veress*:

»Vitam impendere veroe. Eine Wiirdigung von Laszlo Lajtha kann nicht richti-
ger beginnen als mit der Devise von Rousseau. Ein Leben — ein ganzes Leben
— der Wahrheit zu widmen, mit allen Konsequenzen dieser Wahl, ihr treu
bleiben durch alle Umstinde hindurch, durch alle Beziechungen zu Men-
schen, in der Kunst, in der Wissenschaft: es ist dies Bild von Laszlo Lajtha,

das bei denen lebendig bleibt, die ihn geliebt, geschitzt und verehrt haben.

Diese Wiirdigung darf man auf Veress selber tibertragen. Sandor Veress
starb am 4. Mirz 1992 in Bern.

Claudio Veress hat das Entstehen dieses Buches ideell und materiell er-
moglicht; ihm gilt der besondere Dank des Herausgebers. Fiir vielfiltige
Unterstiitzung hat er ferner Felix Meyer von der Paul Sacher Stiftung in
Basel zu danken; dort wird der kiinstlerische Nachlafs von Sandor Veress
aufbewahrt. Aja Petzold-Miiller und Elisabeth Grigoleit-Miiller sowie Lelia
Gayler erlaubten die Veroffentlichung der Briefe von Veress an Annie
Miiller-Widmann und Erich Doflein. Die Edition aller Texte ist keine Kriti-
sche. Stellenweise werden geringe Eingriffe in die bislang nicht verdffent-
lichten Texte von Veress vorgenommen, um die Verstindlichkeit zu si-
chern oder offenkundige Irrtiimer zu berichtigen. Eigenwillige Formulie-
rungen in den Briefen wurden dagegen beibehalten.

Bietigheim, im September 1997 Andreas Traub

I Hans und Rosaleen Moldenhauer, Anton von Webern — Chronik seines Lebens,
Ziirich 1980, 8.487.

2 Eltildt‘h Finno-Ougriennes V/1968, S. 68f., aus dem Franzosischen vom Heraus-
geber.
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