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Vorwort

Ein Anti-Babel schwebe ithm vor, sagte Klaus Huber 1972 zur Eroffnung des zwei-
ten Internationalen Komponistenseminars in Boswil. Er wolle mit dieser Einrich-
tung, die er drei Jahre zuvor gegriindet hatte, die Komponisten miteinander ins Ge-
sprach bringen und dazu beitragen, daff sic aus der Enge ihrer individualistischen
Produktionsweise heraustreten und ihre Vereinzelung iiberwinden lernten. Und
sechsundzwanzig Jahre spiter, wie ein spites Echo auf diese beispielhafte Initiative
aus der Aufbruchszeit um 1970, griindete er im umbrischen Stadtchen Panicale, wo
er zeitweise lebt und arbeiter, die Konzertrethe ,Musica insieme® — ,Musik mitein-
ander®. Die beiden Initiativen sind symptomatisch. Miteinander, nicht jeder fiir sich
in seiner eigenen Sprache und mit eigenen Zielen: Das ist Hubers grofies Bestreben
seit den frithen siebziger Jahren, als er sich aus der Verpuppung einer weltabge-
wandten Komponistenexistenz endgultig herausschilte und Musik als eine Kom-
munikation unter lebendigen Menschen, mehr noch, eine weltverindernde Praxis,
zu verstehen begann.

Zwei Jahrzehnte eines strikt individualistischen, religios-verinnerlichten Kom-
ponierens lagen damals hinter ihm. Im Unterricht bei Willy Burkhard hatte er friih-
barockes polyphones Denken als solide kompositorische Grundlage kennengelernt,
danach sein Metier durch das Studium Weberns und des spiten Strawinsky von
Grund auf erneuert und — mit der kritischen Distanz des Spatankommlings — Ver-
fahrensweisen des Serialismus fiir sein Komponieren fruchtbar gemacht. Ein erster
Ausbruchsversuch mit dem Oratorium SoriLoQuia in den frithen sechziger Jahren
deutete den Paradigmenwechsel an, der dann 1971 mit der Urauffithrung des nich-
sten groflen, wortgebundenen Werks, des apokalyptischen Diirer-Oratoriums ... IN-
WENDIG VOLLER FIGUR ... endgiiltig vollzogen war.

Von da an galt Huber als Ausdrucks- und Bekenntnismusiker, der mit komple-
xen musikalischen Mitteln existenziell bewegende Botschaften formulierte. Durch
die Begegnung mit der Theologie der Befretung (Ernesto Cardenal, Dorothee Sélle,
Johann Baptist Metz) und unter dem Einfluff von Ernst Blochs ,,Geist der Utopie®
wandelten sich religiose Themen und Endzeitvisionen schlieflich zum gesell-
schaftsverindernden Appell. Und wieder war es ein groffidimensioniertes oratori-
sches Werk, in dem diese sozialkritische Wendung programmatisch Gestalt an-
nahm: ERNIEDRIGT — GEKNECHTET — VERLASSEN — VERACHTET ..., eine Komposition,
die mit ihrer Komplexitit bis ins Detail, aber auch mit ihrer Eindringlichkeit der so-
zialen Anklage und ihrer utopischen Kraft zu Hubers Hauptwerk der achtziger
Jahre wurde. Die ideologiekritische Tendenz, die sich in den Texten seit dieser Zeit
auflert, tritt nun auch in den Werken selbst zutage: Die Reflexion der Bedingungen
der Kunstproduktion wird ins Kunstwerk selbst verlagert.
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Ein Aspekt, der in Klaus Hubers Auffassung von kitinstlerischem Engagement
einen zentralen Platz einnimmt, kommt in den vorliegenden Texten mehrfach zur
Sprache: Die Lehrtitigkeit. Das Unterrichten ist fiir ihn eine Form der praxisbezo-
genen Reflexion tiber das Komponieren. Dessen ethische Primissen — der Glaube an
die Verinderung der Welt durch die Kraft der Utopie — finden sich wieder in seiner
Unterrichtsmethodik. Im Aufsatz ,Weg vom Schreibtisch!* bilanziert er seine Ar-
beit am Institut fiir Neue Musik der Freiburger Musikhochschule, wo er zusammen
mit Brian Ferneyhough, Arturo Tamayo und André Richard die Komponistenaus-
bildung auf tiefgreifende, bis heute mafistabsetzende Weise reformierte. Der Grund-
gedanke dort war der gleiche wie beim Boswiler Seminar: Hinaus aus der Studier-
stube und weg von der superindividuellen Arbeitsweise, hin zum gemeinsamen, so-
lidarischen Lernen und zur Praxis, um das Komponieren aus seinen akademischen
Fesseln zu befreien.

Das Nachdenken iiber das Metier und seine Weitergabe gehort seit Schonberg
zum Selbstverstindnis des Komponisten im zwanzigsten Jahrhundert. Hier steht Hu-
ber in einer langen Tradition. Charakteristisch fiir die vorliegenden Aufsitze, Inter-
views, Redetexte und Notizen ist jedoch, dafl sic fachbezogenes Denken konse-
quent verkniipfen mit dem Nachdenken iiber sich selbst und die Gesellschaft, das
heifit: mit dem Nachdenken tiber die inneren und dufleren Bedingungen der kiinst-
lerischen Arbeit. Es gibt kaum einen Text, in dem nicht zumindest unterschwellig
die Frage nach der gesellschaftlichen Verantwortung des Kiinstlers mitschwingt.
Und in kaum einem Text, diejenigen tiber seine politischen Werke eingeschlossen,
lifdt Huber nicht zumindest durchblicken, daff Musikmachen fiir ithn eine existen-
ticlle Notwendigkeit darstellt, die nur aus sich selbst heraus begriindet werden
kann. Zur Erliuterung der Polaritat von subjektiver und objektiver Welt, die er im
Innern des Kunstwerks selbst verankert, rekurriert er in seinen Texten immer wie-
der auf Holderlins Begriffspaar ,kalkulables Prinzip — lebendiger Sinn®. Die Span-
nung zwischen strukturellem Denken und subjektivem Ausdrucksbedirfnis ist fiir
Hubers Musik konstitutiv. Der Gestus des Schreis, eine expressive Grundvokabel
in vielen seiner Werke, ist stets eine bis ins letzte Detail durchstrukturierte Klangfi-
gur. In den Kompositionen der letzten Jahre hat sich das , kalkulable Prinzip® in ei-
nem Mafe flexibilisiert, daf} die Musik — ohne Verlust an konstruktivem Zusammen-
halt - cine ganz neue Zeiterfahrung zu vermitteln imstande ist und der Klang sich
freier entfalten kann als je zuvor.

Zur Edition

Wo Reflexionen zur kiinstlerischen Kreativitit und Kritik an den gesellschaftlichen
Zustinden, Uberlegungen zum Metier und Selbstbefragung des eigenen Ichs so eng
ineinander verwoben sind, ist es schwierig, den Stoff in Kapitel aufzugliedern. Die
jetzige Einteilung stellt die lingeren Aufsitze mit grundsitzlichen Reflexionen tiber
Musik, Kiinstler und Gesellschaft an den Anfang. Nach einem , Intermezzo® mehr
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biographischen Inhalts folge der zweite Hauptteil der im engeren Sinn asthetischen
Reflexionen mit Auflery ngen zu eigenen Werken. Die nichsten beiden Kapitel ent-
halten Texte tiber andere Komponisten und iiber Probleme des Musiklebens. Mar-
ginalien und Werknotizen beenden den Textteil. Fin Werkverzeichnis, das zum
Zeitpunkt des Erscheinens dieses Bandes auf den neuesten Stand gebracht worden
ist, und eine Auswahl von Sekundirliteratur mogen als bibliographische Hilfsmiteel
dienen.

Bei der Auswahl der Texte von Klaus Huber wurde groftmégliche Vollstandig-
keit angestrebt. Wenn einige davon im Einverstindnis mit dem Autor zum Schluff
doch noch herausgelassen wurden, dann geschah das deshalb, weil sie sich mit an-
dern iiberschnitten oder offensichtlich Gelegenheitsarbeiten ohne grofieren Informa-
tionsgehalt waren. Interviews lagen in reichlicher Anzahl, wenn auch haufig nur als
rohe Tonbandabschrift vor. Sic wurden in der Regel nur soweit beriicksichtigt, als
sie keine Verdoppelungen mit anderen Texten bildeten. Von den lingeren Texten
existierten oft mehrere Versionen, die sich in der Linge, teils auch im Wortlaut ein-
zelner Passagen voneinander unterschieden, je nach ihrer Verwendung in vcrschit:—
denen Medien. Als Leitversion galtin der Regel das lingste der vorhandenen Origi-
nalmanuskripte. Dieses wurde dann mit den anderen Fassungen abgeglichen und im
Falle substantieller Varianten erginzt oder abgeindert. Wo ihm dies aus zeitlicher
Distanz notwendig schien, brachte auch der Autor selbst in cinem letzten Korrek-
turgang noch kleinere Andcmngcn am Text an, um einen Gedankengang zu ver-
deutlichen oder die Verstindlichkeit zu verbessern. Alle diese Eingriffe cinschliefS-
lich geringfiigiger redaktioneller Anderungen werden aus Griinden der Lesbarkeit
nicht extra dokumentiert. Was die Uberschriften der einzelnen Aufsitze angeht, 5O
sind sie fiir diese Publikation meist neu formuliert worden; die Originaltitel werden
jeweils in der Fuinote aufgefiihrt, zusammen den Angaben zur Erstveroffentlichung,
soweit diese noch eruierbar waren.,

Zahlreichen Personen ist der Herausgeber zu Dank verpflichtet. Allen voran
Klaus Huber selbst, der die iiber mehrere Jahre sich hinziehende Prozedur der Ma-
terialsuche, der klirenden Nachfragen und sonstiger editorischer Problembewilti-
gungen mit einer Engelsgeduld tiber sich ergehen lief, und You nghi Pagh-Paan, die
ihn dabei tatkriftig unterstiitzte. Dank auch an den Ziircher Musikkritiker Fritz
Muggler fir seine hilfreichen Nachforschungen in schweizerischen Bibliotheken
und die Musikwissenschaftlerin Hella Melkert, die das zusammengetragene Mate-
rial ordnete, auflistete und damit cine brauchbare Arbeitsgrundlage erstellte, und
nicht zuletzt an die Herausgeber und Verleger der Editionsreihe Gisela Grone-
meyer und Reinhard Ochlschligel, die das Gesamtkonzept entwickelt, die Manu-
skripte zusammengetragen und das Projekt unermiidlich vorangetricben und be-
treut haben.

Max Nyffeler
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