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Werner Kliippelholz

Zum Stand der Forschung und zu diesem Symposion

Das (Fuvre von Mauricio Kagel — tiber 200 selbstindige Werke, teil-
weise schwer zugingliche Filme und Hérspicle, eine Vielzahl von
Schriften wie eine Unzahl von Interviews — ist lingst uniiberschau-
bar geworden. Die wissenschaftliche Kagel-Literatur ist es nicht. Mit
den Arbeiten von Juan Allende-Blin, Gérard Condé, Francois Decar-
sin, Helga de la Motte-Haber, Stefan Fricke, Clytus Gottwald, Bjorn
Heile, Knut Holtstriter, Hans-Peter Jahn, Matthias Kassel, Marian-
ne Kesting, Martin Maurach, Claus Raab, Matthias Rebstock, Wie-
land Reich, Dieter Schnebel, Almut Ullrich, Gerhard E. Winkler,
Gerd Zacher, Karl-Heinz Zarius und Barbara Zuber ist der — bishe-
rige — Bestand an Substanz umrissen.' Selbstredend ist unmaoglich,
simtliche Einzelbefunde hier auszubreiten. Eine Statistik der The-
men wiirde vermutlich eine Kurve ergeben, die vom Hochststand
beim Instrumentalen Theater bis zu Kagels heutigem Schaffen im-
mer weiter abfillt. Als Beschreibung des Instrumentalen Theaters sei
sitiert: »Musikmachen als instrumentelles Handeln wird in eine the-
atrale symbolische Interaktion verwandelt«, d.h. »dass sich die Kon-
vention des musikzentrierten Handelns verabschiedet und an ihrer
Stelle zwei verschiedene Handlungsformen, rollenzentrierte und mu-
sikzentrierte Handlungen, eine Koalition eingehen, die in ihrer Zu-
sammenordnung wihrend der Auffithrung nicht zu trennen sind.«”
Ahnlich B. Zuber stellt B. Heile anlisslich Kagels Streichquartett 1/
11 fest; »Klangproduktion und Klangprodukt bilden eine szenisch-
musikalische Einheit, bei der sich beide Elemente gegenseitig bedin-
gen, jedoch keines als blofe Folge des anderen aufzufassen ist.«> Was
Kagel iiber Match sagt, trifft im wesentlichen auf sein gesamtes Ins-
trumentales Theater zu: Eine »Verschmelzung von absoluter Musik
und handlungsloser Dramaturgie«!, wobei der Begriff der absoluten
Musik noch niiher zu betrachten ist. Karl-Heinz Zarius hat am Bei-
spiel Staatstheater nachgewiesen, dass die Kompositionsprinzipien im

Hérbaren wie Sichtbaren analog sind.”
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Zum Stand der Forschung

gefiihrt. Auch sie harrt — wie die gesamte Bezichung zwischen Spra-

che und Musik — einer gesonderten Darstellung.

» markiert Kagels offe-
Film und ein Jahr
de einen Teil

Der Film Ludwig van — Hommage von Beethove
ne Hinwendung zur Tradition. Mochte auch dieser
darauf die sogenannte Anti-Oper Sraatstheater, die bei
des Publikums skandalisierten, Kagel den Ruf eines Bilderstiirmers
eintragen: Sein Verhiltnis zur Tradition zeigt in Wahrheit den gl-ei~
chen Respekt wie etwa Strawinsky, mit dem Kagel manches verbin-
ler Tradition gczcugtd, sagt dieser,
»Die Tatsache, dass ich komponieren darf, beruht auf der V-orarbcn.
unzihliger Komponisten vor mir«,® spricht jener. Kagels Aufgabe S(':I
es, »geerbtes Material neu auszuleuchten und wcitcrzugcbcn‘.«" Die
Kampfrufe von Pierre Boulez, »Schonberg ist ot selbst »Sprengt
die Opernhiuser in die Luft« wéren Kagel jedenfalls niemals tiber
die Lippen gekommen, dazu ist er einfach zu konservativ. .
Was Nictzsche, als Erster, mit Blick auf Beethoven »Musll.( iber
Musik« nannte'®, wird in erweitertem = und Kagel genauer trcﬂm?dcn
g, Transformation oder palimp-

det. »Komponisten werden von ¢

~ Sinn als Tmitation, Kommentierun :
sestische Uberlagerung von Texten in Kristevas literaturw1sscnc}.utt't-
licher Terminologie als slntertextualitdt« und »E'Iypertcxtua]ltat«
dass solche Uberschreitungen
der immanenten Grenzen eines Werkes so alt sind wie die ‘Lircrz%-
tur selbst.!! Der grofte Teil des Kagelschen Werkes bczicl.it.s‘l%‘h seit
Ludwig van auf bereits vorhandene Musik, deren Identitdt in flcr
Vorstellung oder Erinnerung (wie Norden) freilich schwankt’. Sol-
che Referenzen kénnen explizit sein, bei konkreten Stiicken wie den
Brahmsschen Hindel-Variationen, die Kagel in seine Spruchc.ulx‘-r-
setzt, oder sie entstehen durch Werktitel, zum Beispiel im Horspiel
»...nach einer Lektiire von Orwell«, der auf L
amit eine Beziehu
Roman »1984« schafft.? Ungleich
nicht unmittelbar

bezeichnet. Genette demonstriert,

iszts »...nach einer Lek-

iite ; von Klavier und
tiire von Dante« anspielt und d ng b

Radio, Dantes Holle und Orwells
groBer ist das Feld der impliziten Referenzen, die .
erkennbar sind, das heifit, wenn Kagel sie verschweigt, oder wenn sie
ohne Zutun des Komponisten entstehen, im Kopf des Horers, bei d.cr
Unzahl von Allusionen — die oft Illusionen sind —, welche die Gebil-

de Kagels erwecken.” Diesen Sachverhalt hat B. Heile an den Stiicken
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Vorwort

Hinter dem ,blauen Klang” verbirgt sich ,Der gelbe
Klang“ von Wassily Kandinsky. Aus gutem Grund.
Kandinskys Biihnenkomposition aus dem Jahre 1912
in Miinchen, mehr Konzept und theoretisches Pro-
gramm als vollendetes Werk, liegt die Idee zugrunde,
Farbe, Licht, Bewegung, Sprache und Musik ohne
hierarchische Abhiangigkeit zusammenzufiigen. Das
Schallplatten-Label ,Edition of Contemporary Mu-
sic”, abgekiirzt ECM, das Manfred Eicher 1969 in
Miinchen gegriindet hat, lasst sich dsthetisch in die-
sen Traditionszusammenhang stellen. Von Anfangan
war ECM mehr als ein skrupulos gefithrtes Label fir
modernen Jazz. In Horweite des Produzenten Man-
fred Eicher lag immer das Klangpotential einer nicht
europiisch zentrierten Musikgeschichte mit dem
Schwergewicht auf Musik des zwanzigsten Jahrhun-
derts. Und nicht nur das. Seine Affinitat zum Film,
zum Theater, zur Literatur im allgemeinen und zur
Lyrik im besonderen hat Eingang in den Werkkata-
log von ECM gefunden. Zudem hat es nie Nebenséch-

lichkeiten in den Veroffentlichungen gegeben. Auf

Covergestaltung, Prasentation, Texte, Bilder, Farben,
das Licht auf den Fotos, die Schrift und die Zeichen

richtete sich das Augenmerk so sehr wie das Ohr auf

alles, was aus den Plattenrillen heraustonte oder in
ihnen als Stille verborgen blieb. Manfred Eicher hat

mit seinem Label gezeigt, dass Tontrager kein kultu-
relles Fastfood darstellen, eine CD einem Buch, ein
Jazzimprovisator einem Autor und ein Produzent
einem Verleger gleichzusetzen sind. In den mittler-
weile vier Jahrzehnten, in denen eine Prisenzbiblio-
thek von mehr als eintausend Titeln entstanden ist,
hat ECM an der Jazzgeschichte mitgeschrieben und
mit seiner New Series die Wahrnehmung von Musik
erweitert. Mit der Veroffentlichung von ,Der blaue
Klang“ mochten die Herausgeber das verzweigte
Wirkungsfeld von ECM dokumentieren und in einen
Zusammenhang mit allgemeinen dsthetischen, oko-
nomischen und kulturpolitischen Tendenzen brin-
gen. Einen wesentlichen Teil des Buches machen die
Vortrage aus, die bei einem Symposium im Rahmen
eines ECM-Schwerpunktes bei , Enjoy Jazz", dem 11.
Internationalen Festival fiir Jazz und Anderes, im
Oktober 2009 in der Mannheimer Universitit gehal-
ten wurden. Ergdanzt wurden die Beitrage vor allem
um Essays, die das Engagement von ECM im Bereich
Film, Musiktheater und Literatur belegen.

Rainer Kern, Hans-Jiirgen-Linke,
Wolfgang Sandner




