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Werner Kliippelholz

Zum Stand der Forschung und zu diesem Symposion

Das (Fuvre von Mauricio Kagel — tiber 200 selbstindige Werke, teil-
weise schwer zugiingliche Filme und Horspicle, eine Vielzahl von
Schriften wie eine Unzahl von Interviews — ist lingst uniiberschau-
bar geworden. Die wissenschaftliche Kagel-Literatur ist es nicht. Mit
den Arbeiten von Juan Allende-Blin, Gérard Condé, Frangois Decar-
sin, Helga de la Motte-Haber, Stefan Fricke, Clytus Gottwald, Bjorn
Heile, Knut Holtstriter, Hans-Peter Jahn, Matthias Kassel, Marian-
ne Kesting, Martin Maurach, Claus Raab, Matthias Rebstock, Wie-
land Reich, Dieter Schnebel, Almut Ullrich, Gerhard E. Winkler,
Gerd Zacher, Karl-Heinz Zarius und Barbara Zuber ist der — bishe-
rige — Bestand an Substanz umrissen.’ Selbstredend ist unmoglich,
simtliche Einzelbefunde hier auszubreiten. Eine Statistik der The-
men wiirde vermutlich eine Kurve ergeben, die vom Héchststand
beim Instrumentalen Theater bis zu Kagels heutigem Schaffen im-
mer weiter abfillt. Als Beschreibung des Instrumentalen Theaters sei
sitiert: wMusikmachen als instrumentelles Handeln wird in eine the-
atrale symbolische Interaktion verwandelts, d.h. »dass sich die Kon-
vention des musikzentrierten Handelns verabschiedet und an ihrer
Stelle zwei verschiedene Handlungsformen, rollenzentrierte und mu-
sikzentrierte Handlungen, eine Koalition eingehen, die in ihrer Zu-
sammenordnung wihrend der Auffiihrung nicht zu trennen sind.«’
Ahnlich B. Zuber stellt B. Heile anlisslich Kagels Streichquartett 1/
II fest; »Klangproduktion und Klangprodukt bilden eine szenisch-
musikalische Einheit, bei der sich beide Elemente gegenseitig bedin-
gen, jedoch keines als blofie Folge des anderen aufzufassen ist.«’ Was
Kagel iiber Match sagt, trifft im wesentlichen auf sein gesamtes Ins-
trumentales Theater zu: Eine »Verschmelzung von absoluter Musik
und handlungsloser Dramaturgie«’, wobei der Begriff der absoluten
Musik noch niher zu betrachten ist. Karl-Heinz Zarius hat am Bei-
spiel Staatstheater nachgewiesen, dass die Kompositionsprinzipien im

Horbaren wie Sichtbaren analog sind.”
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Zum Stand der Forschung

gefithrt. Auch sie harrt — wie die gesamte Bezichung zwischen Spra-

che und Musik — einer gesonderten Darstellung.

Der Film Ludwig van — Hommage von Beethoven markiert Kagels offe-

ne Hinwendung zur Tradition. Mochte auch dieser Film und ein Jahr

darauf die sogenannte Anti-Oper Staatstheater, die beide einen Teil
des Publikums skandalisierten, Kagel den Ruf cines Bilderstiirmcr.s
eintragen: Sein Verhiltnis zur Tradition zeigt in Wahrheit den gl.m-
chen Respekt wie etwa Strawinsky, mit dem Kagel mal?ches ve.rbm~
det. »Komponisten werden von der Tradition gczeugtfd, sagt dICSCT‘,
»Die Tatsache, dass ich komponieren darf, beruht auf der \/Aorarbut'
unzihliger Komponisten vor mir«” spricht jener. Kagels Aufgabe sei
es, »geerbtes Material neu auszuleuchten und weit ‘
Kampfrufe von Pierre Boulez, »Schonberg ist tot«, selbst »Sprengt
Luft« wiren Kagel jedenfalls niemals tiber

erzugeben.«” Die

die Opernhéuser in die .
die Lippen gekommen, dazu ist er einfach zu konservativ.

Was Nietzsche, als Erster, mit Blick auf Beethoven »Musik tiber
i ird in erweitertem — avel venauer treffenden
Musik« nannte!®, wird in erweitertem und Kag g,' ' '
— Sinn als Imitation, Kommentierung, Transformation oder pa un;_)-
sestische Uberlagerung von Texten in Kristevas literaturwissenchaft-
licher Terminologie als »Intertextualitd b !
dass solche Uberschreitungen

t« und »Hypertextualitit«

bezeichnet. Genette demonstriert,
der immanenten Grenzen eines Werkes so alt sind wie die Litera-
tur selbst."! Der grofite Teil des Kagelschen Werkes bezieht sich seit
andene Musik, deren Identitit in der

Ludwig van auf bereits vorh :
(wie Norden) freilich schwankt. Sol-

Vorstellung oder Erinnerung
che Referenzen kénnen explizit sein, bei konkreten Stiicken wie den
Brahmsschen Hindel-Variationen, die Kagel in seine Sprache tiber-
setzt, oder sie entstehen durch Werktitel, zum Beispiel im Horspiel
.. .nach einer Lektiire von Orwell«, der auf Liszts ».. .nach einer Lek-
tiire von Dante« anspielt und damit eine Beziehung von Klavier und
Radio, Dantes Holle und Orwells Roman »1984« schafft.'? Ungleich
oroBer ist das Feld der impliziten Referenzen, die nicht unmittelbar
erkennbar sind, das heift, wenn Kagel sie verschweigt, oder wenn sie
ohne Zutun des Komponisten entstehen, im Kopf des Horers, bei der
Unzahl von Allusionen — die oft Illusionen sind -, welche die Gebil-
de Kagels erwecken.” Diesen Sachverhalt hat B. Heile an den Stzicken
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